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1.- INTRODUCCION.-

La ciudad de Tarija se caracteriza porque sus habitantes son de un cardcter alegre, con
un gran sentido del humor y regionalista en el sentido que siempre hacen alarde de
sus costumbres y tradiciones, amante del arte en general pero sobre todo de la musica
folklérica regional.

El tarijefio, como buen bohemio de la ciudad de Tarija, se caracteriza también por la
buena hospitalidad no sélo de las personas que la visitan, sino también por recibir y
aceptar otro tipo de costumbres que provengan en buen origen y contemplen el
ambito artistico.

En estos tiempos debido a la globalizacién de la musica en general, Tarija va
perdiendo esa personalidad, sobre todo las nuevas generaciones que se ven
bombardeadas de ritmos estilizados, totalmente maquinizados,

Sin embargo no es posible opacar otros estilos musicales, ya que estos proliferan a
manera que surgen nuevos modismos, ritmos, estilos, y hasta de nuevo ritmo
acustico.

Es esta la motivacion de plantear una “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA
REGIONAL TARIJA” donde las personas puedan no solamente exponer y crear
sino también incentivar otro tipo de arte y musica, para esto se hace imprescindible la
ubicacion ya que ésta debe encontrarse en un lugar donde el individuo encuentre un
equilibrio espiritual con la naturaleza, y a través de esta formacion, devolver a esta
ciudad su esencia, y también la capacidad de consolidar otras corrientes musicales y
la importancia del sonido para éstas.

1.2.-PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.-

Dada las circunstancias en que un ciudadano transita por la ciudad, se encuentra a
menudo con todo lo que nos rodea en el centro urbano, como ser congestionamiento
vehicular, contaminacion atmosférica y visual, ruido, vendedores ambulantes. Esto
porque no se llevé a cabo una ciudad planificada y se prolifera la ciudad difusa,
existen equipamientos en sitios donde no son aconsejables para sus condiciones
técnicas o visuales.

La problematica de la formacion y difusion de la musica y el arte en nuestro medio es
muy compleja, son muchos los factores que influyen en su actual estado; la evolucién
urbana, y el fendmeno del centralismo han afectado el desarrollo de la cultura, su
expresion e identidad. Pero el factor mds influyente es la falta de interés por parte de
nuestra sociedad y el escaso presupuesto que el Estado destina para promover la
actividad artistica en nuestro pais.
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Este problema llevado al &mbito de las artes es atin mayor, comenzando desde su
ensefianza en los colegios que en su mayoria no forma parte de la curricula
obligatoria, limitdndose a ser s6lo cursos opcionales, pese a ser esta etapa en la cual el
ser humano posee mas capacidad para desarrollar sus aptitudes artisticas.

En cuanto a la educacion superior, las Escuelas Nacionales, que son las principales
entidades dedicadas a la enseflanza del arte escénico, lamentablemente no reciben el
apoyo financiero necesario para contar con adecuadas instalaciones y personal
docente capacitado y bien remunerado, funcionando en locales que no han sido
especificamente disefiados para tales fines, sino adaptados para dichas funciones y
que por lo general son casas, casonas o edificios remodelados e implementados
escasamente. Fuera de estas escuelas, son pocas las instituciones particulares que
ofrecen carreras integrales en el campo del arte escénico.

Abhora en la actualidad hay leyes, decretos y organizaciones como la UNESCO,
(Organizacion para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura de las Naciones Unidas). La
ley de participacion popular, ley Avelino Sifiafii, etc., que si bien hacen un hincapié a
un nuevo modelo de educacion en Bolivia, también vendria a ser una frase oximona.

Hasta el dia de hoy no vemos ningun establecimiento que cuente con los espacios e
infraestructura adecuada para la ensefianza de los mismos, ni la calidad de personal
docente.

Por cuanto nos preguntamos si es necesario implementar una escuela musical para
mejorar el desenvolvimiento del arte musical dentro de la ciudad de Tarija.

1.3.- JUSTIFICACION DEL TEMA.-

El interés por el arte, cultura, mudsica, nunca debe perderse, pues de esto depende que
muchas sociedades salgan del subdesarrollo. El arte y la musica juegan un papel
importante en la formacion del hombre y a la vez es esencial para el desarrollo
intelectual de la persona.

Las escuelas de musica sirven para que el individuo, a través de éstos, exprese y
plasme sus sentimientos, sus deseos, sus emociones y todo lo que le inquiete pues
cultiva el arte por él y para los demds integrantes de su sociedad y utiliza como
medios los talleres donde va a aprender sus diversas manifestaciones, las cuales en
conjunto constituyen un lugar donde el hombre a través de su musica y arte refleje el
sentir de nuestra época y donde se articulen las actividades de ensefianza y difusion
del mismo, interrelaciondndolas una como complemento de la otra, donde exista una
convivencia tanto del usuario emisor (el creador de las obras) como del usuario
receptor ( visitante ) dentro de un arte cambiante y evolutivo.
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En la musica y arte se concentra parte de la cultura de una sociedad, ya que éstas
evolucionan acorde a los cambios que suceden, expresando y transmitiendo la
posicion del hombre frente a esas situaciones, por lo que una escuela que integre estas
formas de arte, beneficiara el desarrollo socio-cultural del medio donde se encuentra.

-Actualmente el departamento de Tarija, cuenta con una sola Institucién que se dedica
a la enseflanza, conservacion y difusion de la musica, canto y danza folclérica
tarijefia, esta institucion es la Escuela “Pastor Achd Martinez”, que lleva 26 afios de
labor ininterrumpida. Esta escuela, dependiente del Municipio Tarijefio, entre sus
grandes limitaciones, sufre la ausencia de varios espacios adecuados para su difusion
tanto cualitativamente como cuantitativamente, provoca que no se explote al méximo
el nivel artistico del individuo.

-La invasién musical extranjera, la falta de equipamientos adecuados, la falta de
mérito que se le da a nuestros intérpretes y compositores musicales; hacen que
nuestra musica se vaya descuidando poco a poco, pierda interés en el &mbito cultural
y con el paso de tiempo pierda identidad de la misma region.

-El poco conocimiento a nivel general de la propagacién del sonido y la manipulacién
acustica, afecta tanto al ser oyente como al emisor, que a largo plazo lleva a un
deterioro del oido causando grandes molestias de salud. Pérdida sonora e inquietud al
vivir cotidiano.

La creacién de equipamientos artisticos como la “ESCUELA DE MUSICA Y
DANZA REGIONAL TARIJA” tiene relacion directa con el desarrollo y el nivel
cultural de las ciudades, se deberia hallar estrechamente vinculadas a una
planificacién que suceda de una politica municipal ya que esto ademds de generar
turismo fortalece nuestros origenes. De manera que la ejecucion de esta escuela
deberia ser otra prioridad del Municipio de Cercado ya que es un aporte cultural para
atesorar nuestra riqueza artistica y tradiciones propias de nuestra region.

Es de suma importancia, el rescate, conservacion y difusion de nuestro folklore y
cultura, de nuestra identidad regional que por aios es transmitida de generacion en
generacion. Ya que a través de ello, justificamos nuestras realizaciones, creamos
obras que trascienden mads all4 de nuestra existencia aportando a la riqueza cultural de
la humanidad y lo més importante tomamos conciencia de nosotros mismos.
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1.4.- OBJETIVOS.-

1.4.1.-OBJETIVOS GENERALES.-

Disefiar una “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA” con el
proposito de mejorar y perfeccionar el arte musical, folkldrico, composicion y cultura
logrando la difusion de este arte en las escuelas publicas y privadas del departamento
de Tarija.

1.4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.-

e Proponer uso del material idéneo para la acustica, absorcion y
repliegue del sonido, para el confort de los ambientes y del oyente.

e Realizar el disefio funcional del equipamiento para albergar las
actividades de recopilacion, preservacion y difusion de la mdsica,
canto, danza, en la ciudad de Tarija.

e Proteger, garantizar el porvenir de la cultura regional,
costumbres y folklor en futuras generaciones.

e Proporcionar una ensefianza musical complementaria a la
préctica instrumental.

e Proponer, estimular y asesorar iniciativas culturales en el
campo de la musica y de la educacion, que constituyan aporte eficaz
al desarrollo cultural local y nacional.

1.5.- HIPOTESIS.-

La implementacién de la “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL
TARIJA” con todos los requisitos necesarios, contribuird a elevar el nivel
musical e incentivard la musica folclorica, en las nuevas generaciones y asi
obtener nuevos valores artisticos, llevando a cabo conocimientos de composicion,
formacion musical en el dmbito folclorico regional y nacional, danza regional y
canto.
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1.6.- VISION DEL PROYECTO.-

Enla “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA” de Tarija, se
genera ante una sociedad moderna, que necesita avanzar en todos sus aspectos, sin
dejar al arte de lado. En donde se creardn mejores espacios, para mejorar el desarrollo
sociocultural y de este modo realzar la identidad y los valores de la Regién con la
finalidad de promover la producciodn artistica folklérica regional.

Esta infraestructura serd una realidad materializada para toda la ciudad, netamente
destinado a los siguientes aspectos “Educacion, Conocimiento-Cultura” tanto para
nifios como para grupos interesados, en donde se podrd organizar exposiciones,
conferencias, conciertos un encuentro de Arte, para su discusion, lo que permite,
acercarse, pensar y platicar a la gente comiin, turistas nacionales e internacionales de
Cultura.

El aporte a la sociedad es también simbidtico con la naturaleza propia, se
descentralizara el equipamiento, alejando el congestionamiento peatonal y vehicular,
creando espacios verdes para el clima y la urbe, revitalizando espacios desiertos en la
ciudad de Tarija, evitando la fuga de cerebros al exterior.

Cultivando el turismo de manera educada sin dafiar la naturaleza, pues de alli
venimos y vivimos gracias a ella.




Unidad 2

MARCO TEORICO
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2. ANALISIS CONCEPTUAL.-

2.1.- LA CULTURA.-

La CULTURA es un conjunto total de los actos humanos en una comunidad dada, ya
sean éstos practicas econdmicas, artisticas, cientificas o cualesquiera otras.

La cultura abarca el conjunto de las producciones materiales (objetos) y no materiales
de una sociedad (significados, normativas creencias y valores).

2.2. AMPLIACION CONCEPTUAL DE LA PALABRA CULTURA.-

Con el aporte de la antropologia, la cultura debe incluir: bienes materiales, bienes
simbolicos (ideas), instituciones (canales por donde circula el poder: escuela, familia,
gobierno), costumbres (reunirse para cenar entre gente amiga o familiares), habitos,
leyes y poder (ya que éste también es parte de la cultura).

Entonces podemos decir que toda sociedad tiene cultura, y toda cultura es puesta en
préctica, por las personas que se interrelacionan.

Toda cultura se manifiesta en una sociedad. A lo cual cabe decir que sociedad es
igual a la cultura. Son la misma cara de una moneda.

SOCIEDAD = CULTURA

La cultura no es algo que se tiene (como generalmente se dice), sino que es una
produccion colectiva y esa produccion es un universo de significados, que estd en
constante modificaciones.

La cultura no puede ser vista como algo apropiable. Es una produccion colectiva de
un universo de significados que son trasmitidos a través de las generaciones

UNA FRASE:

"CULTURA, ES EL APROVECHAMIENTO SOCIAL DELCONOCIMIENTO"
(Gabriel Garcia Marqués).

Podemos concluir que la cultura a medida que las generaciones pasan se va
trasmitiendo, es decir vamos "Aprovechando el conocimiento”.
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2.2.1.- EL ARTE.-

Es una manifestacion cultural de la sociedad en que vivimos, busca promocionarse y
socializarse en todas las dreas y dimensiones de la psicologia humana.

El primer problema de nuestra sociedad es la educacién y cultura; llegamos a que se
necesita elevar el nivel cultural de la gente. No hay promocion sin cultura y
educacidn; por eso se trata de promover el arte en nuestro medio en beneficio de toda
la sociedad.

2.2.2.- MUSICA.-

Movimiento organizado de sonidos a través de un continuo de tiempo. La musica
desempefia un papel importante en todas las sociedades y existe en una gran cantidad
de estilos, caracteristicas de diferentes regiones geograficas o épocas historicas.

2.2.3.- CANTO.-

Canto, uso de la voz humana para producir musica. La educacion vocal permite al
cantante desarrollar el control de la respiracidn, regular el grado de relajacién o
tension del cuerpo y hacer resonar y articular el sonido. La mayoria de los hombres
son capaces de producir sonidos de falsete sin saber que dependen de una vibracién
parcial de las cuerdas vocales.

2.24.- FOLKLORE Y DANZA.

Término general que abarca creencias, costumbres y conocimientos de cualquier
cultura transmitidos por via oral, por observacion o por imitacion. Este conjunto de
material se conserva y transmite de generacion en generacion con constantes cambios
seglin la memoria, la necesidad inmediata o el propdsito del transmisor.

2.2.5.- CONCLUSION.-

La “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA” es un espacio de
dedicado a la formacion de musicos, artistas o a la educacion de cualquier tipo de
personas en el &mbito musical, como ser: copla, composicién, canto, danza, etc.

3.- ANALISIS DE LA TEMATICA A NIVEL UNIVERSAL.-

3.1.- MUSICA FOLKLORICA EN EL MUNDO.

La musica folclérica la interpretan miembros de la comunidad que no son musicos
profesionales. A menudo esté relacionada con el ciclo del calendario y con
acontecimientos claves en la vida de una persona, asi como con actividades como los
rituales y la crianza de los hijos. Es la expresion sonora de las masas preferentemente
rurales y sin educacion musical, en oposicion a la llamada ‘musica culta o clésica’
practicada por musicos profesionales.
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Cuando una cancioén se transmite de un intérprete a otro tiende a sufrir cambios
originados por las preferencias de cada uno, los errores de memorizacion, los valores
estéticos de quienes la aprenden y la ensefan, y la influencia que ejercen los estilos
de otras musicas conocidas por los cantantes. Por ello, este tipo de melodia ha
desarrollado variantes que cambian de forma gradual —quizad maés allé de lo
reconocible— y coexisten en muchas formas. Dado que son muchas las personas que
participan musica folkldrica. Los textos de las canciones pueden transmitirse
mediante tradicion escrita o impresa, aunque la musica sea de caracter oral.

En India hay una linea mads clara que en Occidente para separar la musica cldsica y la
folclérica, mientras que en Oriente Proximo, un musico puede participar en ambos
géneros sin distincion. En Irdn este tipo de musica se denomina musica regional y la
interpretan musicos con un grado de especializacion més alto que los de la tradicion
en la determinacion de la forma de una cancidn, este proceso se llama recreacion
colectiva. La miusica folclorica suele recibir también influencia de la musica culta de
los centros mds cercanos (por ejemplo, ciudades, cortes 0 monasterios). A menudo
funciona como una especie de remanso cultural que conserva, durante largos
periodos, las caracteristicas de una forma musical mds antigua. También puede
definirse como la miusica con la que las minorias étnicas se sienten identificadas.
Suele florecer fuera de instituciones, como las escuelas y las iglesias.

Si bien esta descripcion de la musica folcldrica es adecuada, sobre todo en el caso de
las culturas rurales de Europa occidental anteriores al siglo XX, podrian senalarse
muchas excepciones. Los limites entre la musica folclérica y otros tipos de musica no
estdn completamente definidos. Hay canciones que surgen del alma misma de la
musica culta y que a veces son adoptadas por la comunidad. LLa musica popular,
desarrollada en las culturas urbanas y transmitidas gracias a los medios de
comunicacion de masas, conserva ciertas caracteristicas de la clasica. El término
musica folclorica no es el mds correcto para describir la musica de culturas que no
poseen una estratificacion musical, es decir, que no tienen una musica culta por
oposicion a la folcldrica. En general, esta dltima se reconoce por la manera de
ensefarse y aprenderse, por su relativa sencillez y por su relacién con un grupo
étnico, regional o nacional.

3.2.- MUSICA Y CANTO FOLKLORICO EN LATINOAMERICA.-

En general, la musica latinoamericana deriva de tradiciones espafiolas, portuguesas e
italianas y es también deudora de las influencias africanas y de los pueblos indigenas
americanos (principalmente las culturas azteca, maya e inca).

3.2.1.- PERIODO PRECOLOMBINO.

La tnica evidencia que se conserva de la musica precolombina se encuentra en
cronicas escritas en el siglo XVI por los conquistadores espaiioles y portugueses, asi
como por los misioneros. Estos cronistas fueron, en la mayor parte de los casos,
indiferentes a la musica e incluso se opusieron a las manifestaciones artisticas
autdctonas por considerarlas una manifestacion pagana. Las pocas referencias
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conservadas describen danzas rituales después de la siembra y recoleccion de las
cosechas. Los cronistas mencionan también canciones litdrgicas y ceremoniales,
amorosas, bailes y celebraciones guerreras.

Las investigaciones sobre las culturas indigenas nos indican que el desarrollo formal
mads alto de la musica de este periodo se alcanzé entre los aztecas, los incas y los
mayas. Su miusica se basa en la escala pentaténica (de cinco notas). Los instrumentos
que utilizaban eran flautas, ocarinas, sikus, silbatos, sonajas, raspadores y tambores.
También se utilizaron en algunas ocasiones trompas de caracola.

3.2.3.- PERIODO COLONIAL.

Durante el periodo colonial las culturas espaiiola y portuguesa dominaron la musica
en América. Las iglesias tenian capillas musicales en las grandes ciudades de Peru,
Meéxico y Brasil. El libro musical mds antiguo que ha llegado hasta nuestros dias
editado en América es un cantoral impreso en la ciudad de México en 1556. Muchos
funcionarios y propietarios de minas o de plantaciones alentaron la interpretacion de
musica de cimara.

Algunos misioneros apoyaban la musica autoctona. En 1523 se abri6 una escuela de
musica para indigenas en Texcoco, México. El jesuita espafiol José de Anchieta
fundé una escuela para los indigenas brasilefios en el estado de Sao Paulo donde se
impartia formacién musical. Anchieta escribié himnos en las lenguas indigenas.

Los instrumentos musicales europeos de los siglos XVI y XVII han perdurado hasta
nuestros dias en ciertas zonas del continente americano. Entre éstos esta el derivado
del arpa renacentista espafiola, todavia muy tocada en Pert.

Durante los siglos XVII y XVIII, cuando disminuy6 el poder militar y econémico de
Espana y Portugal, los elementos de la vida musical que habian llegado de Europa
también declinaron. Florecié entonces la musica indigena, a la que se afiadi6 en el
ultimo periodo colonial una vibrante influencia africana por causa de los esclavos
llegados al Caribe y Sudamérica. Cada vez se conoce mas la aportacion de los
compositores del llamado barroco musical latinoamericano, de los musicos
vinculados a las reducciones jesuiticas y de los importantes compositores en México,
Venezuela, Brasil o Cuba.

3.3.3.- MUSICA POPULAR Y FOLKLORICA.

La musica de los pueblos indigenas del antiguo territorio inca se caracterizaba por el
uso de flautas de Pan y por la utilizacion de la escala pentatonica. El arpa procedente
de Europa habia sido asimilada en la musica folclérica mexicana y peruana, y la
marimba africana en la musica de la América Central. Los complejos ritmos que
siguen modelos de pregunta-respuesta, propios de la musica africana, se extendieron
en el noreste de Brasil, a lo largo de la costa y en las islas caribefias. Los romances y
villancicos espafioles se cantaban en todo este territorio.

Latinoamérica también ha contribuido en gran medida a la musica popular, como se
puede apreciar en las canciones y bailes del cubano Ernesto Lecuona. El maxixe
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brasilefio y el tango argentino fueron introducidos en los salones de baile de Estados
Unidos y Europa durante la segunda década del siglo XX. En los afios treinta, la
rumba y la conga cubana, la samba brasilena y, ain més recientemente, la bossa-
nova, han adquirido gran popularidad. Otros bailes conocidos son el mambo cubano,
el chachachd y el merengue de Haiti y de la Republica Dominicana.

3.3.- MUSICA, CANTO Y DANZA FOLKLORICA EN BOLIVIA.-
3.3.1.- PERIODO PREINCAICO.

Los antiguos pueblos precolombinos creyeron en el origen divino de la musica y le
atribuyeron poderes magicos, tanto para curar diversas enfermedades, como para
todos los actos de la vida rudimentaria.

La musica preincaica, tenia una triple funcién, moralizadora, religiosa y social. Era de
caracter monddico, es decir canto a una sola voz con variantes de silabas y sonidos,
acompanados de instrumentos risticos de percusion, de los cuales quedan con
algunas modificaciones, los tambores y bombos en el drea andina principalmente.

Referencia sobre la danza en el antiguo Tiwanacu, se han encontrado en vasos de
arcilla cocida, decorados con motivos religiosos; se observan fiustas en actitud de
danza; sin duda , la danza unida a otras artes como la misica constituyo, alli en los
tiempos del Sol y de la Luna, una parte importante de los ritos religiosos.

3.3.2.- PERIODO INCAICO.

El vasto imperio de los Incas comprendia los territorios desde la altiplanicie del
Ecuador, todo Perd y Bolivia hasta el norte de la Argentina y el desierto de Atacama
en Chile.

Ellos utilizaron el sistema Pentagonal, una escala pentaténica compuesta por cinco
sonidos y cada uno de ellos puede generar cinco modos distintos para una nueva
sucesion. Esta sucesion se la ejecuta en forma descendiente en razén de que dichos
modos se encuentran como contenidos melddicos en la quena, principalmente.

El canto puro se interpretaba sin acompafiamiento alguno, como en los numerosos
jaillis que se cantaban al tiempo de preparar la siembra y la cosecha.

La musica y la danza presidieron casi todos los actos de la vida colectiva de las
culturas andinas. Por este hecho la danza tenia el caricter de ocupacion seria y con
gravitacion simbolista.

De los muchos instrumentos ejercitados en esta region geografica que hoy en dia
constituye la nacién boliviana, se destacan los instrumentos de percusion
(membran6fonos) y los de viento (aeréfonos) todos ellos fabricados con materiales
rudimentarios como: membranas o parches de cuero estiradas asi como de maderas,
piedra, cobres y tibias humanas.
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3.3.3.- PERIODO COLONIAL O VIRREINAL.

Es evidente que la primera musica oida en tierras americanas fue la misica popular
espaiola, posteriormente las musicas elaboradas de las Cortes Europeas afincadas en
las Cortes Virreinales del Perd, México y Rio de Janeiro, desplazando sus modismos
a los salones aristocraticos, pueblo y dreas rurales, que al entrar en colisién con la
musica nativa tuvo que amalgamarse, fundiéndose en tres siglos de convivencia
hispanoamericana hasta convertirse en lo que se llama el Folclore Musical Criollo del
continente. Por estas razones nuestra actual musica se presenta sumamente variada,
en sus niveles de musica aborigen musica folcldrica y musica nacional con
caracteristicas de polivalencia universal.

Los primeros instrumentos musicales introducidos por los espafioles al Nuevo Mundo
fueron trompetas, pifanos (flautas) y atabales (tambores). La guitarra muy popular en
Espafa conocida como vihuela asi como el violin y el érgano fueron también
introducidos.

3.3.4.- PERIODO REPUBLICANO.

Una vez creada la Republica ocurren tres hechos significativos para el posterior
desarrollo del arte republicano. Primero, la aparicién de las primeras publicaciones
literarias que constituyeron una gran novedad en los medios intelectuales. Segundo, la
contribucion literaria de los cantores an6nimos indigenas, que, ya en el pasado,
habian dado muestras de ingenio en la creacion de elegias y poemas, cuyo maximo
representante fue Juan Wallparrimachi. Tercero, las primeras aportaciones de los
musicos republicanos, que no son otra cosa que injertos del romanticismo Europeo.

Por otra parte, se siente y vive un movimiento musical interesante proveniente de
maestros de musica, extranjeros y nacionales, que se dedican a la ensefianza en
colegios y conventos religiosos, y muchos hogares resultan beneficiados en el arte
musical con ejecuciones de arpa, citara, piano, violin, canto, etc. Este impulso
artistico religioso espafiol tamizado a través del temperamento americano pronto
cristalizaria formas y géneros de musica folclodrica criolla.

3.3.5.- SIGLO XX.

Los grupos étnicos que habitan el territorio boliviano han configurado una policromia
sonora conservada hasta nuestros dias sin haber sufrido alteraciones en su estructura.

El arte musical boliviano parece haber llegado a su punto méximo de su desarrollo
debido a la existencia y formacion de compositores inspirados que combinan en su
musica una conciencia nacional con una técnica europea, adecuada, a procesos de
caricter regional conformando de este modo las corrientes musicales en boga;
romanticismo, nacionalismo, modernismo, y en casa que no faltan obras llamadas de
“experimentacion”.
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3.4.-. MUSICA, CANTO Y DANZA FOLKLORICA EN TARIJA.-

3.4.1.- CARACTERISTICAS.

En Tarija cada fiesta tiene su musica especial y que varia de una regién a otra. La
tonada campesina es rica en matices y solo el chapaco sabe imprimirle el verdadero
acento musical. Ejecutada en sus tipicos instrumentos es un tanto monétona ya que
éstos solamente sirven para marcar el compds, el canto encierra toda una gama de
sentida y profunda expresion. En su cadencia ritmica tiene tonalidades que se suceden
en constante alternativa desde la nota suave, pausada, melancélica y quejumbrosa,
hasta la sonora, vibrante e impetuosamente alegre.

Entre los chapacos hay admirables improvisadores de coplas. Revela en ellas por lo
general, su estado espiritual, sus intenciones amorosas, y vuelca también su picante
ironia o ruda franqueza en estrofas hondamente sentidas. El “contrapunto” es
infaltable en toda fiesta o reunion. Es un verdadero pugilato de habilidad e ingenio.
Se producen entre hombre y mujer. Canta él, ella responde de acuerdo a la intencién o
al desafio. Por lo general, los “contrapuntos” son francas y publicas declaraciones de
amor.

3.4.2.- INSTRUMENTOS TRADICIONALES.

La “cana”, esta construida de una larga y gruesa cafa hueca, interiormente perforada
en toda su longitud y reforzada exteriormente con delgadas cintas de cuero envueltas
en espiral. En su extremo superior tiene un pedazo de cola de buey ensanchada y
disecada, que hace las veces de caja de resonancia. En su parte inferior una
perforacidn circular por donde se le imprime el sonido. Su melodia es hondamente
triste, quejumbrosa, un tanto mondtona y de suave cadencia.

La “caja”, es una especie de tambor pequefio. Tosca y rasticamente hecha, suena
incansablemente en las fiestas habilmente manejadas por los chapacos.

El “Erque”, esta hecho de cuero vacuno, ahuecado y perforado interiormente. En su
parte inferior lleva adherido un pequefio y delgado trozo de cafia hueca. Es un
instrumento sonoro, de notas graves y agudas. En fiestas y reuniones se lo usa como
complemento de la “caja” para marcar el compas en el zapateo de la rueda.

La “quena”, es el instrumento tan generalizado en Bolivia. En €l ejecuta el campesino
con admirable maestria sus tipicas tonadas.

El violin, construido por el chapaco, con madera de churqui. El arco con cerdas de
cola de caballo. Su tosca estructura le da poca sonoridad. Al compds de su musica
canta y se zapatea en medio de la rueda, rodeado por los participantes de la misma. Es
utilizado casi exclusivamente, en la fiesta de Pascua Florida.




JUAN PABLO MOLINA - “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA” "%

3.5.- ORGANIZACIONES INTERNACIONALES.-

3.5.1.- LA UNESCO.

LA UNESCO, (Organizacién para la Educacién, la Ciencia y la Cultura de las
Naciones Unidas).

Este organismo integrado por la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), creado
en 1946 para promover la paz mundial a través de la cultura, la comunicacion, la
educacion, las ciencias naturales y las ciencias sociales. El principal érgano decisorio
de la UNESCO es su Asamblea General, compuesta por representantes de los 181
estados miembros. La Asamblea General elige a los miembros del comité ejecutivo y
nombra al director general. El comité ejecutivo se compone de representantes de 51
estados miembros y se retne dos veces al afio, entre las reuniones de la Asamblea
General, para supervisar la puesta en practica de las politicas bianuales de la
UNESCO. Estas son llevadas a cabo por la Secretaria que encabeza el director
general. México y la Reptiblica Dominicana fueron los primeros paises
latinoamericanos que formaron parte de la UNESCO vy suscribieron su acta
fundacional en 1946. La primera conferencia general se celebrd en Paris, pero la
segunda tuvo lugar en ciudad de México, en noviembre de 1947.

Las prioridades principales de la UNESCO son conseguir educacion para todos,
establecer una cultura de la paz a través de la educacion, promover la libre circulacién
de informacién entre los paises y la libertad de prensa, proteger el patrimonio natural
y cultural y defender la expresion de las identidades culturales. Las cuestiones a las
que se da prioridad son la educacion, el desarrollo, la urbanizacién, la poblacion, la
juventud, los derechos humanos, la igualdad de la mujer, la democracia y la paz. Las
politicas de sociedad y de ciencias sociales de la UNESCO dan prioridad a los
problemas de los jovenes, que son las primeras victimas del desempleo, a las
desigualdades econdmicas y sociales, y a la creciente disparidad entre los paises en
vias de desarrollo y los paises desarrollados. En el ano 1984 Estados Unidos y en
1985 Gran Bretafa dejaron de ser miembros de la Organizacion, al no estar de
acuerdo con la politica desarrollada en materia de comunicacién e informacion, lo
que supuso una crisis al no contar con el presupuesto que estos paises aportaban a la
UNESCO.

3.5.2.- EN BOLIVIA (LA REFORMA EDUCATIVA Y LA LEY DE
PARTICIPACION POPULAR).

La Ley de Reforma Educativa, LEY No. 1565 de 7 de Julio de 1994. Donde en sus
puntos més importantes establece:

La Arquitectura al servicio de la Educacion: La presentacion de estas normas
constituye un avance en las disposiciones tomadas por la Secretaria Nacional de
Educacién para dirigir los procesos de construccion de unidades educativas de
acuerdo con las normas internacionales, que regulan los espacios educativos en
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beneficio de mejores condiciones materiales y ambientales para el desarrollo de
ensefianza y aprendizaje.

Articulo 2. Son fines de la Educacion Boliviana:

1. Formar integralmente al hombre y mujer boliviano, estimulando
el armonioso desarrollo de todas sus potencialidades, en funcién de
los intereses de la colectividad.

2. Fortalecer la identidad nacional, exaltando los valores histdricos
y culturales de la Nacion Boliviana, en su enorme y diversa riqueza
multicultural y multi-regional.

3. Estimular actitudes y aptitudes hacia el arte, la ciencia, la técnica
y la tecnologia, promoviendo la capacidad de encarar, creativa y
eficientemente, los desafios del desarrollo local, departamental y
nacional.

4. Valorar el trabajo como actividad productiva y dignificante,
factor de formacion y realizacion humana, cultivando la
sensibilidad estética y artistica, la creatividad y la busqueda de la
calidad y de la excelencia.

3.5.3.- EL MINISTERIO DE EDUCACION EN EL. AMBITO DE
EDUCACION CULTURAL.

El “Fondo Nacional de las Artes”, fue creado hace cuarenta anos, con el objeto de
instituir un sistema para prestar apoyo y fomentar las actividades artisticas y literarias
de todo el pais.

La trascendencia de su mision de fomento a las actividades culturales ha sido
reconocida en el mundo por la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO). La cooperacion cultural internacional
es uno de los objetivos principales de esta institucion.

A su vez la LEY DE PARTICIPACION POPULAR establece:
Articulo 13. (Transferencia de Infraestructura Fisica).-

I.- Se transfiere a titulo gratuito a favor de los Gobiernos
Municipales el derecho de propiedad sobre los bienes muebles e
inmuebles afectados a la infraestructura fisica de los servicios
publicos de salud, educacién, cultura, deportes, caminos vecinales y
micro riego, consistentes en:

e) Casas de Cultura, bibliotecas, museos y otros dependientes del
Gobierno Nacional con excepcion de aquellas instituciones

10
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consideradas como Patrimonio Nacional y aquellas que sean de
propiedad de las universidades de cada jurisdiccién departamental.

IL.-El poder Ejecutivo es el responsable de normar y definir las
politicas nacionales para los sectores de salud, educacion, cultura,
deporte, caminos vecinales, riego y micro riego, regir los servicios
técnico-pedagdgicos en educacion y médico profesionales en la
salud. Todo el personal docente, administrativo y técnico
especializado, responsable de ejecutar dichas politicas, queda bajo
la dependencia del Gobierno Nacional quien debera reenumerarlos
asegurando asi la unidad en la prestacion de estos servicios sociales.

Articulo 14. (Ampliacién de Competencias Municipales).-

IL.- Ademads de lo establecido en el Art. 9 de la Ley Organica de
Municipalidades, se amplia la competencia municipal en las
siguientes materias:

a) Administrar y controlar el equipamiento, mantenimiento y
mejoramiento de los bienes muebles e inmuebles de propiedad del
Gobierno Municipal, incluyendo los transferidos por la presente ley,
reglamentando su uso.

g) Conservar y restaurar el patrimonio cultural histérico y
promover la cultura en todas sus Expresiones.

J) Dotar y construir nueva infraestructura en educacion, cultura,
salud, deporte, caminos vecinales y saneamiento basico.

3.5.4.- Ley 070 Avelino Siiiani- Elizardo Pérez.

La nueva politica educativa de Bolivia y los planteamientos curriculares destinados a
fortalecer las capacidades y los elementos tedrico-conceptuales se hace practica en el
aula, cémo estd presente en la cotidianeidad de los establecimientos educativos y se
toma en cuenta las dimensiones de la economia, el tema social, politico, cultural, las
interpelaciones a las relaciones de poder, ademds de elementos que han estado en
cuestionamiento como la homogeneizacion cultural, la exclusién, el reconocimiento
de la diversidad y otros.

Entre los aspectos curriculares, toma en cuenta los principios de educacion
descolonizadora socio comunitaria productiva, intercultural, intracultural,
plurilingiie, productiva, cientifica- técnica-tecnoldgica. También las concepciones
desde el aula y desde lo tedrico los ejes articuladores, los campos de saberes y
conocimientos, las dreas y las disciplinas curriculares.

11
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3.5.4.1.- Ventajas de la Ley ""Avelino Sinaiii - Elizardo Pérez"

a) El aprendizaje es intercultural e intracultural.

En el contexto de la diversidad cultural de la sociedad boliviana, el aprendizaje no
debe tener una orientacién mono cultural y mono bilingiie, base de la prictica
pedagdgica tradicional. Por tanto la promocion, recuperacién y fortalecimiento de los
valores de las distintas culturas, situacion que permitira el desarrollo y cohesién al
interior de las mismas.

b) El aprendizaje es una construcciéon de conocimientos.

El aprendizaje ya no es una internalizacién de conocimientos e informacién. Mds al
contrario es fruto de una elaboracién o construccién que el estudiante realiza en el
ambito de sus relaciones y actividades sociales.

¢) Uso de idiomas oficiales y lengua extranjera.

El aprendizaje de la educacion debe iniciarse en la lengua materna en todos los
aspectos de su formacién, para posteriormente abarcar el conocimiento de otras
lenguas.

d) Subsistema de educacion especial.

La anterior de ley de reforma educativa se referia a la educacion especial de una
manera muy general, mientras tanto esta hace diferenciaciones particulares y
especificas en lo concerniente a la educacién especial tal es el caso de: personas con
discapacidad, personas con dificultad de aprendizaje y personas con talento
extraordinario.

3.5.5.- ORGANIZA CIONES FOLKLORICAS.-

En Europa y Estados Unidos estas organizaciones se encargan de fomentar la
recopilacién (mediante grabacion en cinta y fotografia) y la clasificaciéon del material
folclorico. Entre este tipo de sociedades de investigacion (que han ayudado a
convertir el estudio del folclore en una herramienta valiosa para la investigacion
antropoldgica, etnoldgica y psicoldgica, asi como en un campo de investigacion en si
mismo) se encuentran la English Folklore Society, creada en 1878; la Société
Francoise des Traditions Populaires, que en 1886 comenzé a publicar en Francia la
Revue des Traditions Populaires (Revista de tradiciones populares) y la American
Folklore Society, fundada en 1888.

Otras organizaciones internacionales importantes son la Folklore Fellows, fundada en
1907 en Helsinki (Finlandia), que en sus Folklore Fellows Communications ha
publicado unos 200 articulos con més de 40 indices, y la International Society for
Folk-Narrative Research, fundada en 1959 en Turku (Finlandia).

En Espafia los estudios sobre folclore espaiol se realizan en el Instituto del Folklore y
Tradiciones Populares que depende del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, y en el Museo del Pueblo espafiol de Madrid.

12
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En 1938 aparecieron nuevas sociedades folcloricas en Argentina, Colombia vy
México, y en afios posteriores aparecieron el Instituto de Investigaciones Folcldricas
(1943) en Chile, el Instituto Nacional de la Tradicién Argentina (1943) en Buenos
Aires (que en 1960 se transformo en Instituto Nacional de Antropologia) y el Servicio
de Investigaciones Folcléricas Nacionales (1947) en Venezuela.

A partir de 1960, el desarrollo del folclore, las investigaciones, los estudios y las
instituciones, en todos los paises de América Latina, ha sido muy positivo y estd
recogiendo los resultados de muchos afios de trabajo y varias generaciones de
investigadores y estudiosos.

4.- EL SONIDO.-

Se conoce como sonido a la sensacion que percibida por el oido tiene su origen en el
movimiento vibratorio de los cuerpos el cual es transmitido por un medio por ejemplo
el aire, se distinguen dos 4mbitos en el mundo del sonido:

a) Por una parte esté la disciplina conocida con el nombre de
actstica que se aboca a estudiar los fendmenos que ocurren fuera de
la conciencia humana En particular la acustica se preocupa de
investigar las leyes fisicas que gobiernan la generacién y
propagacion de un sonido al que caracteriza introduciendo
conceptos como longitud de onda frecuencia e intensidad etc.

b) Por otro lado estd la psicoacustica, disciplina que se dedica a
estudiar los efectos psicologicos que originados en el sonido afectan
la conciencia humana esto analiza la forma en que los estimulos
sonoros que llegan al oido y son luego transmitidos en forma de
impulsos eléctricos al cerebro son interpretados por éste.

Cualquier sonido intenso puede dafiar el oido si dura lo suficiente. El sonido
producido por un martillo neumatico trabajando en la calzada (102 dB(A)) es muy
molesto, en cambio, al mismo nivel, la misica puede percibirse como algo agradable.

EJEMPLO.-

Joan trabaja como DJ en una discoteca durante los fines de semana. Su jornada de
trabajo es dell de la noche a 5 de la manana. A lo largo de la noche sus oidos se van
acostumbrando al ruido, de forma que siente la necesidad de ir elevando el volumen
de la musica paulatinamente para mantener una sensacion acustica constante. A las 2
de la madrugada, coincidiendo con el cierre de los pubs de la zona, la discoteca se
empieza a llenar de clientes que al entrar se quejan del excesivo volumen de la
musica. El gerente de la discoteca, cansado de llamar la atencién a Joan para que
disminuya el volumen, ha decidido instalar un dispositivo que muestra
continuamente a Joan el volumen a que se estd emitiendo la misica. Ahora Joan es
consciente de como su audicioén va empeorando a lo largo de su jornada y ha
empezado a modificar algunos de sus habitos: utiliza los auriculares en ambos oidos y
controla la musica que se escucha en la sala a través de la mesa de mezclas.

13
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4.1.- DATOS SOBRE LA MAGNITUD E INTENSIDAD DE LOS SONIDOS.-

4.2.- REFLEXION Y ABSORCION.-

Como podemos observar el siguiente cuadro muestra los reflejos de las ondas
sonoras.

Se demuestra que dependiendo el dngulo con que chocan es inversamente
proporcional a su direccién de propagacion.

Reflexion Absorcion Difusion

Figura 2.1: Olas reflejadas por una pared.
Las lineas representan las erestas de las olas.
Las flechas indiean su direceidn de propaga-
eidn.

4.3.- FRECUENCIA.-

La frecuencia de un movimiento periddico corresponde al nimero de veces que el
sistema repite la misma secuencia de estados por unidad de tiempo.

Si por ejemplo una membrana oscila 262 veces por segundo se dice que la frecuencia
de oscilacién es v=262 Hertz.

La elevacion de un tono depende de la frecuencia de la perturbacion periddica
introducida por la fuente sonora en el medio en que el sonido se propaga.

Los tonos agudos corresponden a frecuencias mayores que los tonos graves.
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4.4.- DECIBELIUS.-

Unidad empleada para expresar la relacidn entre dos potencias eléctricas o actsticas;
es diez veces el logaritmo decimal de su relaciéon numérica.

La intensidad del sonido depende de la cantidad de energia que transporta la onda
sonora si se mide en decibelios (db). Los sonidos por encima de los 120db pueden
dafiar los oidos; por encima de 130 pueden producir dolor; por encima de 150 sordera
permanente y por encima de 192 incluso la muerte.
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Intensidades tipicas expresadas en decibelios (db)

Umbral de dolor 120
Discoteca moderada 110
En una habitacion con misica fuerte 100
En medio del trafico intenso 90
Concierto en un teatro 80
Miusica ambiental 60
Conversando en privado 50
Murmullos en una biblioteca 30
Susurros 20
Ruido de hojas 10
Miuisica rock amplificada 102 - 108
&
Umbral de sensibilidad 0
Instrumentos tipicos
acordeon 50-60
El bombo, bateria aciistica y platillos 75
Guitarra amplificada (en el escenario, 100 - 106
usando monitores intra-auditivos) *
Violin/viola (cerca del oido izquierdo) 85-105
Violin/viola 80 -90 *
Chelo 80-104 *
Contrabajo 70 — 94 *
Clarinete 68 — 82 *
Saxofon 75 -110 *
Flauta 92 — 105 *
Flautin 96 — 112 *
Tromboén 90 — 106 *
Caiia 70-85%
Trompeta 88 — 108 *
Arpa 90
Cantante 70 — 85 *
Soprano 105 -110
Coro 86
Piano a nivel normal 60 — 90 *
Piano a nivel fuerte 70 — 105 *
Teclados (eléctricos) 60 -110 *
Muisica de camara 70 — 92 *
Muisica sinféonica 86 —-102 *

Nota: El asterisco (*) indica medicion a 3 metros.
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4.5.- METODOLOGIA DE ABSORCION Y DESVIACION DE SONIDO.-

Gradas

Las gradas son plataformas, también
denominadas tarimas, utilizadas para
elevar la posicién de los musicos, de
forma que el sonido de sus instrumentos
no se dirija directamente a los oidos de
los musicos situados frente a ellos (o tras
ellos, en el caso de las trompas).
Habitualmente las gradas se emplean para
elevar las secciones de viento-metal y
viento-madera, pero también pueden ser
utiles para otros musicos, como los
percusionistas y los coros. Los intérpretes
de instrumentos de viento, normalmente
no tendrdn que efectuar esfuerzos tan
grandes para generar su sonido cuando se
utilicen gradas.

Pantallas acusticas

Las pantallas actsticas tinicamente deben
utilizarse siguiendo las instrucciones de un
técnico competente, de acuerdo con los
resultados de la evaluacion de riesgos y
como fruto de una decision colectiva. El
tamafo y la altura de las pantallas deberia
ser lo mayor posible para que el efecto de
insonorizacion no quede restringido sélo al
sonido de alta frecuencia. Asi mismo, el
afladir elementos de absorcion puede
ayudar a controlar los niveles de sonido.
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‘Tabla AS.1 Niveles de ruido representativos
Ensefianza musical: prictica en grupo
Samnitin: Tutor

Saxoliine Estudiantes

Enseiianza musicalk: Lecciones individuales: exposi-
cién del tutor

‘;Eiﬁ
LA

Violin con acompafiamiento de piano (sala
de pricticas pequedia)

Mhﬂmnmq-hmhindelm{nh

BBR|BRS(R|E| KRBBRBB|E|A|R

Material

Pared de ladzillos

Pared de ladrillos estucada y pintada
Paneles de madera terciada

Piso de madera

Cortinaje grueso

Alfombra gruesa sobre piso de concreto
Vidrio de una ventana

Butaca (sin ocupar)

Butaca ocupada

Silla metdliea o de madera
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labla 1

Algunas caracteristicas de los materiales estudiados: densidad (p). formato de la lamina (dimensiones en m*), ¢

en dolares v PT' méaxima en dB. El numero de liminas aparece en paréntesis en la columna del tipo de material

Pies 0

Material (numero de laminas)  plkg/m°)  Formato lamina (m?)  Costo (US)  PT max (dB
Vidrio 3 mm (2) 2526 0.5x0.4 25 19.4
Vidrio 6 mm (1) 245 0.5x0.14 L5 18.9
Fique tejido 170 hilos (10 2 1.0x0.8 23.9
Felpa de fique (4 1.0x0.8 27.5
Carton liso (6) 126 1.2x2.0

Algodén de fieltro (6 3 1.0x2.0

lcopor 5 mm (4) 5 1.0x1.0
10 mm (1 9.1 1.0x1.0
copor 20 mm (1 7.5 1.0x1.0

YVentilador

Fuente

de ruido
47 dBA

Mivel de ruido de fondo

3 6 9% 12 19 18 M 24 27 30 I3 3

Area de sonido directo Area de sonido reverberativo

osto
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4.6.- ANALISIS ANTROPOMETRICO-ERGONOMETRICO.-

SIGNATURA: GUITARRA
spacio Minimo: 1.05 x 1.20 x 1.30m

]

ELEVACION

SIGNATURA: VIOLIN
spacio Minimo: 1.00 x 1.20 % 1.30m

[
m o]l m
T 1

ELEVACION
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SIGNATURA: BOMBO
spacio Minimo: 1.00 x 1.20 x 1.30m

[}

[ ]

ELEVACIESH

ASIGNATURA: CAJAY ERQUE
Espacio Minimo: 0,75x 1.15 x 1.30m |

ELEVACION
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ASIGNATURA: CANA
Espacio Minimo: 3.60 x 0,90 x 2.70m

TR
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ASIGNATURA: QUENILLA
Espacio Minimo: 0,60 x 1.15 x 1.30m

ASIGNATURA: CANTO
Espacio Minimo: 1.00 x 0,90 x 1.70m

|
1

e

& |

PLANTA

LEVACION
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SIGNATURA: DANZA - CUECA 1
spacio Minimo: 2,10 x 2.10x 1.80m |

SIGNATURA: DANZA - CHACARERA]
spacio Minimo: 2.40 x 2.40 x 1.80m__|
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SIGHATORA DANZE - CUECE 1
spacio Minimo: 2,10 x 2 10 x 1, 80m

e |

ELEVACTON

ESIGNA"L‘RA: DAENZE - CHACARERA]
spacio Minimo: 2,40 2 40 x 1.80m__J

=
~

ELEVACION
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REIGHNATURA DANZA - RUEDA CHAFACK
Espacio Minimo. 520 x 5.20 x 1.80m

29
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5.- ANALISIS DE MODELOS REALES.-

ESCUELA TECNICA DE MUSICA SESI (CAMPO GRANDE — BRASIL)
Datos Generales.
Disefiada por los arquitectos, Ana Paula Zahran y Luis Fernando Leal.

Disefio de estructuras, Ing. Ribeiro de Souza.

ANALISIS MORFOLOGICO
Ingreso principal:
un cuerpo central
distribuye la circulacion

Los volumenes exteriores
si como los pilares de
Tolor azul contrastan con
|
|

a racionalidad austera de
a construccion.

-*morfolégico,
“Tes la composicion

Gran simplicidad
en la composicion M e .
morfolégica. o piramides truncadas.

T ANALISIS TECNOLOGICO 1
Y ESPACIAL.

Ladrillo ga_-;nbote |
como cerramientcw‘

vertical.
N Cubierta de teja
L ramica, a dos
N T %guas ysin canales

Sl

Corte Transversal |
Las cerchas metalica junto con
las losas de hormigdén armado, Corresponde a un
forman un espacio libre, que Sistema Constructivo
funciona como un aislamiento Tradicional - Evolucionado,,
termico.
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ANALISIS FUNCIONAL |

Accesos en
Jos cuatro
J frentes. l

uncionalmente, organizada
or un cuerpo principal, lineal

4

Consfruccién

dividida en fres

blogues principales.
T

Se distribuyen
los espacios
de aulas,

bafios y cocina
a lo largo de un
corredor central.

irculacién

xterior a
ves de

oredores

ernmetrales.
|

Un egje transversal,
punto de interseccion
- |de los accesos, donde
="|se localiza la parte
administrativa de la
escuela

Accesos en
Jos cuatro

frentes.

PLANTA UNICA.

1.- Acceso

2.- Vestibulo

3.- Sala Mayor

4.- Circulacion
5-Cocina.
6.-Aulas

7.- Sanitarios

8.- Recepcion

9. - Administracién
10.- Direccién

11.- Sala de Profesores
12 -Biblioteca
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TEATRO LABORATORIO Y UNIVERSIDADES DE ARTES ESCENICAS Y
ARTES CORPORALES DE UNICAMP.

Proyecto del Arq. Ferreira Gullar Chosen en el concurso abierto, organizado para
IAB-SP, para el teatro Laboratorio y los edificios de las Universidades de Artes
Escénicas y Artes Corporales en el campus de Unicamp, en Campiiias — Brasil, con
el objetivo de integrar las escuelas de Musica y Artes Plésticas.

ANALISIS FUNCIONAL

El aparcamiento estd situado
|al costado de la via mas ancha,
lo que evita la concentracion 4 - _
| de autom dlies en las calles Un callejon LoD .
los laboratorios del
Teatroy la escuela de
Artes conectando el

|
estrechas laterales.

El Teatro Laboratorio ocupa - centro del grupo al
unzf posicién .central.en el oy .‘;‘.__.;': e T T }n Lo D Inatituto de Idiomas
conjunto arquitectdnico. ; t ’} ) : - B —— .-'-, 3 é:vn'j\__t'_‘? g en el bloque siguiente.
En ese punto el paseo se o o e —

convierte en un espacio - B 0 1 ¢
abierto en forma

de un cuadrado, donde se
realizan actividades al aire
libre.

o U Bl
- —_—

|

La circulacion en las aulas
es a traves de una galeria
vidriada, Un puente cubierto

La sala de la espera posee cominica esta galeria con

un zenital cuya iluminacién el entresuelo del edificio del

alcanza el nivel inferior T eatro donde se encuentran

donde estan los talleres. las dos aulas mas grandes,

Una escalera metalica que tienen acceso al publico:

cruza esta sala y se extiende la aula para los grandes
grupos de baile y el

al edificio de las Escuelas.
]

laboratorio circense.

para las escuelas de Artes

Entradas independientes
Escénicas y Corporales.

El sistema de circulacion permite

la entrada y la salida para cualquier
lado y en cualquier nivel del espacio.
El acceso a los servicios y a los jardines
son través del callejon,

El conjunto arveuiitectonico responde a una gran fimeionalidad,
los espacios estan delimitados por bloques ordenados vertical
como hovizontalmente en un lerreno asimeétvico.
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ANALISIS MORFOLOGICO

Limpieza en las fachadas,
wolumenes puros y espacios

abiertos Coninuidad
visual.

- Aristas vivas
en las esquinas,

e aprecia claramente

una distribucién correcta e
La escala del proyecto es

yordenada de los espacios
de caracter Monumental

ANALISIS ESPACIAL |

Estos espacios en bloque
determina a su vez

espacios intermedios,

muy bien aprovechados

en areas al aire libre I‘
asi como en areas verdes.

El espacio esta delimitado
por construcciones en
bloque, independiente e
linterrelacionados entre si
por una serie de pasajes,
pasillos, corredores,
plazas y puentes aereos.

El resultado arquitecténico
es un proyecto ordenadoy
de una gran limpieza.
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ANALISIS TECNOLOGICO

En los revestimientos exteriores
se utilizan la combinacién de
pavimentos rigidos asicomo la

= iedra cortada.

Se utiliza el Hormigén Armado,
el vidrio asicomo la carpinteria
metalica

-

Tecnolégicamente el proyecto
esta disefiado en un Sistema Industrializado. '
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ESCUELA TECNICA CULTURAL GUARIBE (Venezuela).

Datos Generales.

Proyectado en 1999 — 2000 por el Arq. Juan Pedro Posan.

Ejecutado el 2001.
]?irector de obra: José Adolfo Peiia.
Area Construida 1400 m2.

NALISIS FUNCIONAL
ESPACIAL.
Una Organizacion

Funcional Centralizada.

Salidas al exterior
en la Sala de
Presentaciones.

2%

| &

b o

-

vy -

il LSRRI PART PR
[JAEESS Y RRARTY a4
aaarsFERARTRE
2ELIAARELAARLS
R e ]

Aulas
equipadas
con casilleros.

p —

rrnnGy T

AAZAINAL IO A

STATRITINTININNS

1.- Acceso

2 .- Patio

3.- Sala de Presentaciones
4 .- Escenario

5.- Circulacion

6.- Sanitarios

7.- Aulas

8.- Direccién

9.- Biblioteca

PLANTA UNICA |

Organizacion de los
espacios alrededor

_~"de un patio central.

o S o |

Espacios de
ensefanaza ‘
organizados —_
en grupos
de a dos.

La estructura de
la cubierta en
forma de campana:

en doble altura.

<] INGRESO|

Areas verdes yvegetacién
alrededor del patio.

Espacio central distribuidor
y Sala de Presentaciones

I~ Espaci imetrales .~
-~ _Espacios perimetrales .-~

a baja altura.
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NALISIS MORFOLOGICO

Existe una diferenciacion entre los
espacios, esto se logra a través
del uso de colores vivos

yvariedad de texturas.

Los espacios interiores estan en
constante comunicacién con el
exterior por medio de cerramientos
semitransparentes.

Existe un mismo lenguaje formal

en todo el conjunto, dinamico, jobial,
en constante comunicacion con el

exterior.

Tecnolégicamente corresponde ANALISIS TECNOLOGICO
a un Sistema de Construccion

Prefabricado en obra.

Estructura
metalica y

biguetas Los espacios de circulacion]

de madera. ¢ : ‘ tejado y suelo de mortero
\ St armado, el uso de brisoleis
como filtro solar.

Estructura metalica, formando una campan
los suelos de mortero armado.
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-Escuela de musica Pastor Acha Martinez.
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NUMERO DE ALUMNOS SEGUN ASIGNATURA

ASIGNATURA NUMERO

Guitarra 80,

Guitarra y Violin 14

Guitarra y Cafna-Erque 5

Guitarra y Quenilla-Camachefa-

Percusion 5

Guitarra y Canto 63

Guitarra y Danza 19 B% e
Violin 28| |aman,

Violin y Cafia-Erque 6 EgﬂiiiﬁiEE!ﬁ?ﬂ'“ﬁ':“'":"h“ﬁ“'p“""’ia"
Violin y Quenilla-Camachefia- EEE; ZDEq
PerCUS16n 4 B Yiolin v Guenilla-Camachefa-Fercusion

o Yielin y Canta
. 3 O Violin y Danza
Violin y Canto 10 acut

B Canta y Cafa-Erque

Violin y Danza 6 8 St ol maccie P
Canto 3 :g:::: y Buznilla-Camachefa-Percuzién
O Cafa-Erque

Canto y Cafia-Erque 3 0 Gusnill- Camacheha-Percusién
Canto y Quenilla-Camachena-
Percusion 2
Canto y Danza 31, -
Danza 10 —
Danza y Quenilla-Camachefa- :m; i
Percusion 3
Cafia-Erque 4 g.m
Quenilla-Camacheifia-
Percusion 2

TOTAL 298

* Datos obtenidos de la Escuela de Musica Folklorica
Regional "Pastor Achd Martinez".
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NUMERO DE ALUMNOS SEGUN SU

OCUPACION
NIVEL NUMERO
ESCOLAR 130
SUPERIOR 62
Trabajo, Otros 106
TOTAL 298

* En el Nivel Escolar se presentan diferentes establecimientos tanto del
sector urbano como rural.

* El Nivel Superior estd constituido por el sector privado, estatal y
diferentes institutos de la ciudad.

* Datos obtenidos de la Escuela de Musica Folclorica Regional "Pastor
Achd Martinez".

NUMERO DE ALUMNOS SEGUN EDAD

EDAD NUMERO
4%
0a9 21 7%
1% ‘

10a19 126 O .
20 a 29 106 CELERE]

020a 29
30 adelante 32 030 adelante

4, SN detos

sin datos 13 36%
TOTAL 298
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* El alumno de menor edad se registra a los 5
afios y el de mayor edad a los 58 afios.

* Datos obtenidos de la Escuela de Musica
Folkldrica Regional "Pastor Achd Martinez".

5.1. CONCLUSION.-

Al disefiar, una establecimiento que se encargue de recopilar, ensefiar y difundir
nuestra musica, canto y danza folkldérica y artes modernas, es de suma importancia
que el hecho arquitecténico sea un reflejo de nuestro estilo de vida, y el recopilado
tecnoldgico que posee otras escuelas de esta indole, como ser el que vemos en el
“TEATRO LABORATORIO Y UNIVERSIDADES DE ARTES ESCENICAS Y
ARTES CORPORALES DE UNICAMP.”

Lamentablemente en esta época se ve poco reflejo del composicién y armonia con la
naturaleza y ecologia que debe poseer un equipamiento sea cualquiera, la ubicacion
de esta misma se ve obligada a albergar en centros urbanos, deteriorando pulmones
de la ciudad y futuros espacios verdes, convirtiendo nuevamente en una ciudad

permeable.

El “TEATRO LABORATORIO Y UNIVERSIDADES DE ARTES ESCENICAS Y
ARTES CORPORALES DE UNICAMP.” ya realizado, posee modulos de distinta
clase, permite la separacion de distintas disciplinas. Ofreciendo confort actistico,
ordenamiento funcional también en su jerarquia composicional de la musica.

De esta manera nos enfocaremos en el dicho modelo real para su origen de disefio y
mejoramiento del mismo.

6.- DETERMINA CION DEL PROGRAMA:
Inicio de programa:

Zonificacion:

- Zona de conciertos.

- Zona administrativa.

- Zona de areas libres y verdes.
- Zona de servicios.

- Zona educativa.

- Zona de estacionamiento.
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Delimitacion de areas:

Area privada

Area piiblica

Area de servici

- Zona educativa

- Zona de conciertos.
- Zona de dreas libres y verdes.
- Zona de cafeteria.

- Zona de servicios
- Zona de estacionamiento.

Programa definitivo:

Zona

Educativa

Zona de servicios. <

[

SECTOR instrumentos de cuerdas 12
aulas.

lsecretaria

1direccion

SECTOR instrumentos de viento
4 aulas.

1secretaria

1direccion

SECTOR instrumentos de percusion
4 aulas.

1secretaria

1direccion

SECTOR danza. 6 aulas de canto y
danza

1secretaria

1 direccion

Aulas de guitarra.
Aulas de violin, Viola, Violonchelo y
de Bajo.

Aulas de Erque
Aulas de flauta y quena
Aulas de cafia.

Aulas de caja y copla.
Aulas de redoble y bombo acustico.
Aulas de octapap.

Aulas de Canto y danza

Baterias de bafio.
Depositos.
Porteria.
Cafeterias.
Biblioteca.
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Area de estacionamiento.
Porteria.

Zona de estacionamiento. {

(
Bateria de bafios.

Salas de conciertos
Salas estar.

Camerinos de ensayos.
Salas de monitoreo y
sonido.

Butacas.

Zona de conciertos. <

-

Teatros al aire libre.
Areas de recreacién
pasiva.

Jardines, plazas y parques.

Zona de areas libres y verdes.

Cuantificacion del programa:

AREA PRIVADA:
Direccién y administracion.

Zona educativa:

N° AMBIENTE CANTIDA | AREA en TOTAL en
D m2. M2

1 Direccién 4 (4x4)16 64

2 secretarias 4 (4x6)24 96

3 Salas de docentes 4 (6x6)36 144

4 Salas de ensayo 33 (4x4)12 396

5 Aulas de cuerda 9 (6.5x10)65 585

6 Aulas de viento 12 (6.5x10)65 780

7 Aulas de percusion 4 (6.5x10)65 260

8 Canto y danza 15 (6.5x10)65 975

9 Bafios 10 1.5 15

10 30% de circulacion y muros 990 4290

Area piiblica:

N° | AMBIENTE CANTIDAD | AREA en m2. | TOTAL

1 Pabellon de espectaculos 1 1700 1700

2 camerinos 4 9 32

3 bafos 10 1.5 15

4 30% de circulacién 2264.2
517.2
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Zona de servicios:

N° | AMBIENTE CANTIDAD | AREA en m2. | TOTAL en
m2

1 Cafeteria 1 380 380

2 bafios 4 1.5 6

3 biblioteca 1 155 155

4 Deposito de libros 1 40 40

5 30% de circulacion 174.3 755.3
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4.- ANALISIS DEL LUGAR.-

4.1.- UBICACION.-

El departamento de Tarija tiene de 37.623 km?2, que representa el 3.42 % del territorio
nacional. Est4 situado al extremo sur de la Republica de Bolivia, entre los 20°50° y
22°50’ de latitud sur y entre los 62°15” y 65°20° de longitud oeste.
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4.2. LIMITES -
Limita al norte con Chuquisaca, al sur con la Reptiblica Argentina, al este con la
Republica del Paraguay y al oeste con los departamentos de Chuquisaca y Potosi.

4.3.- DIVISION POLITICA.-

Capital

Provincia (Sub Prefectura) Municipios Cantones
Cercado Talija ("‘) 18 Tarija (Unica) 09
18 Padcaya
Arce Padcaya 1&
28 Bermejo
13 Yacuiba
5ran Chaco Yacuiba 28 Carapari 09
Ja¥illa Montes
) i 13 Uriondo
Avilés Uriondo ; 15
29 Yunchara
) 18 5an Lorenzo
Mendez SanLorenzo 22
23 El Puente
OConnor Enfre Rios 12 Entre Pios (Unica) 11
Total = =) 11 82

El departamento de Tarija cuenta con 6 provincias y 157 cantones.
4.4.- RESENA HISTORICA.-

Tarija tuvo desarrollo en dos épocas desde 1574 hasta 1831, desde su fundacion hasta
después de la republica; la segunda época se inicia con transformaciones de la
fundacion de Bolivia que en 1831, empieza a reflejarse en Tarija hasta 1952.

En el siglo XVII en la Villa de San Bernardo de la Frontera de Tarija, poseia 800
habitantes, seis iglesias cuatro conventos y una capilla, durante el siglo XVIII. Tarija
sobrepaso los 2000 habitantes, la Villa fue construida bajo el patrén urbano Hispano
de damero tradicional que consideraba la plaza, como el centro de estructura urbana;
se establecieron dos plazas, dos mitades de la ciudad: la plaza del rey (plaza Uriondo
con “lo alto”, la otra la plaza comun (plaza Luis de Fuentes), constituia “lo bajo”.

En funcién a esto se edificé la ciudad basado en el concepto de cuadras y barrios.

En el periodo de1800 a 1952 se inici6 la construccion de la ciudad proceso que tuvo
un hito en tiempos de la guerra del Chaco. Crecieron en dimension los espacios de la
zona baja. Entre el siglo XVIII y principios del XIX, naci6 la arquitectura civil con la
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construccién de edificios destinados a la administracion puiblica y a espaciosas
residencias privadas. La ciudad empez6 a crecer hacia arriba.

Con las tradicionales casas hispanicas de una sola planta, surgieron las viviendas de
dos pisos de numerosas y amplias habitaciones, distribuidas por patios y galerias con
varios ambientes destinados a la activada social, las habitaciones del segundo piso-
conectadas generalmente a balcones sin techo, con barandales de hierro forjado
elementos que enriquecié la fachada, la economia se diversifico la produccién y
comercializacion de bienes agricolas, , favorecido por la situaciéon geogréfica de la
ciudad desde donde era posible llegar a los puertos Argentinos sobre el Atldntico.

La revolucién de 1952 introdujo una nueva concepcion que influyo en el mundo rural
y urbano, ambos conceptos comenzaron a ser considerados, como dos dmbitos
territoriales, claramente diferenciados (campo, ciudad), a partir de esta concepcion la
ciudad de Tarija dejo de ser la pequena villa y comenz6 a adquirir lo urbano.

4.5.- POBLACION.-

Tarija tiene una poblacion de 509.079 habitantes, de acuerdo al censo de septiembre
de 2013 que representa el 4.73% del total nacional. Un 63.32% se concentra en el
area urbana y el 36.68% en el area rural, con una densidad de 18.71 habitantes por
km?2, superior a la media nacional que es de 6.38 habitantes por km2. La Ciudad de
Tarija cuenta con de 135.973 habitantes (Estimada 2000 INE).

5.- CARACTERISTICAS FISICAS.-

5.1.-Geografia.-

Tarija cuenta con cordilleras de pequefias elevaciones. Sus rios son afluentes de la
cuenca del Plata siendo los mas importantes el Guadalquivir y el Bermejo.

El tipo de suelo es generalmente limo-arcilloso, debido a que hubo en el periodo
cuaternario una formacion geoldgica de laguna.

Los suelos dispersos como la arcilla, resultan altamente erosionables en presencia del
agua propiciando asi a la formacién de pequefios canales; es el caso del area
periférica de la ciudad, donde existen zonas accidentadas originadas por la erosion
que sufre el suelo, de ahi que se tenga la presencia de carcavas y quebradas que en
muchos casos sirven de limites naturales.
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5.2.-. CLIMAY TEMPERATURA.-

SERVICKY MACIONAY DE METEQROLOGLA B HIDROLOGLA - TARIIA
A, _,T;:(rmuI Pag 2. W i7Es - Teffar ddarasd - Tmail semam ol Loont, fn
Wetnake: www.ﬂzlldmﬁ\!._ga\

Perfodo Considerudo: 2006-2013
Esfacion; EL TEJAR : Latiud 5.- 21" 37 35"
Provincia: CERDADD ' : Longitud W 627 434"
Deparmenio; TARKAS ’ o Miblrac 1858 m.e.nm,
Indice. Unidad | ENE. | FEB, | MAR. | ABR, [ MAY. | JUN. [ JuL. | AGo.| s&p. | OCT. | NEV. | Dic. | ANUAL
Tamp. bax, bedia vl 274 | 268 | 268 | DA | 2ES | 2T | ME | 260 | P63 | 276 | 2T4 | 277 | Z54
Tarnp. Bin. Media =0 BB | 141 | 4ET | 110 | 68 | 27 | 25 | 48 | 7Y | 115 ) 134 | 143 a7
Tomp. Madia 0 210 | 204 | 202 | 186 | 1656 | 137 ) 156 | 154 | 170 | 195 | 2038 | 210 [ 180
Temp.Ma.Exdr. ‘0 | 3o | 262 | 352 | 366 |.26.0 | 356 | 355 | 300 | 390 | 405 | 400 | 385 | 405
Tarnp.Min Exr, ‘¢ |60 | 45 [ 65 [ A5 ] 40| 85| 78| 28] 45| 10 | 25 | 56 | 6s
Dias ¢on Haleda 1] 1] 0 i F] I 4 1 i [0 1] 23
Humed. Ralativa il =3 Tk mn &7 #2 a7 85 53 54 gr &1 ) G2
My bosicad Med DOetag § 5 5§ | & 2 2 £ 2 1 3 4 4 & &
Insalaciin Media Hrs, 56 | A6 | B8 | 68 | 74 | 74 | 7B [ YT | 7E | YA | 66 | 58 | &8
|Evapo. Medla mmjdia | 452 | 447 | 404 | 354 | A1 | 277 | 317 | 404 | 483 | 544 | 511 | 588 | 415
[Radiacisn Solar* | eatiomania | 4458 | 2456 [ 4171 | apea| avoo| 3423 | 2403 | 2000 | 4137 | 4462 | 4530 4458 | 4088
Prasipitatidn [ 1336 [ 1081 | 050 ) 188 | 32 ) 1.0 27 74 ! 408§ 6 [ 1208] ena
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5.3.- GRUPOS ETNICOS.-
La poblacion del valle de Tarija, corresponde a la poblacién de origen mestizo.
Chapaco" asi como también, grupos étnicos con rasgos culturales propios.

“Chapaco” originalmente es el hombre de campo del valle central de Tarija.
“Chapaca” es un término destinado a la mujer nativa del Valle de Tarija, que se
pintaban las “chapas” o mejillas de rojo, de esta manera adquiri6 el denominativo.
La poblacion mestiza se caracteriza por la familia nuclear y el idioma castellano, el
10 % de la poblacion total tarijefia habla quechua y menos de 2 % el aymar4.

El 37 % de la poblacion es catdlica y sélo el 5 % pertenece a otras religiones.

La poblacion tiene tres formas de procedencia:

- La poblacién oriunda del lugar aproximadamente a 55 %.

- La poblacién rural con un 20 %.

- La poblacién migrante del interior del pais es el 25 %.
Los primitivos grupos étnicos que habitaron son: las tribus selvicolas de los Tobas,
matacos, Chulupis, Caicuris y Chiriguanos que sujetaron a las legiones del inca.
Los Matacos conservan su vestimenta tradicional, costumbres y técnicas, artesania.
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3.2.- ANALISIS SOCIO ECONOMICO.-

La actividad principal que cumple el ciudadano tarijefio en su mayor parte es de
empleado publico y privado debido a la cantidad de pequefias empresas o
instituciones privadas y publicas, también existe un gran porcentaje de personas que
se dedican al comercio.

6.1.-AGRICULTURA.-

El escalonamiento de los climas impone también condiciones a los aprovechamientos
agricolas: En las alturas frias y himedas dominan la papa (patata), cebada y avena, en
las altitudes intermedias de clima mediterrdneo y templado el trigo, el maiz, los
citricos, la vid y otros frutales, y en las tierras bajas las condiciones son secas
(importante viticultura de Yacuiba). No obstante, atin en las condiciones dridas del
Chaco, la aparicion de agua permite cultivos como el tabaco, cafia de azucar, trigo,
algodon, etc.

6.2.- GANADERIA.-

Ofrece campos aptos para la produccidon ganadera, sea esta bovina, porcina, ovina,
equina, o caprina aunque no estd todavia bien consolidada.

6.3.- PESCA.-

En la mayoria de los rios que bafian la region, cuentan con una gran variedad de peces
como ser: misquinchos, churumas, llausas, doraditos. Asi también en la represa de
San Jacinto se cultivan pejerrey y carpas. En los rios grandes como el Pilcomayo y
Bermejo se encuentran el sdbalo, surubi, dorado, bagre, etc.

La actividad principal que cumple el ciudadano tarijefio en su mayor parte es de
empleado publico y privado debido a la cantidad de pequefias empresas o
instituciones privadas y publicas, también existe un gran porcentaje de personas que
se dedican al comercio

6.4.-TURISMO.-

Sin duda las expresiones culturales-artisticas de nuestra region, tales como el
Carnaval, la Pascua, la Fiesta Grande de San Roque, su musica, sus costumbres
festivo-religiosas constituyen una de las riquezas y atractivo turistico de nuestro
departamento. Otra gran fuente de atractivo turistico son todos los lugares naturales,
balnearios, pozas, caidas de aguas, recorridos, etc. que se encuentran a corta distancia
y gran accesibilidad.

6.5.-INDICE DE POBREZA .-

El indice de pobreza afecta a dos de cada tres hogares del departamento, haciendo que
un tercio de las familias tarijefias se encuentre en la extrema pobreza. Debido a la
falta de actividad a desarrollar en el periodo de estiaje (abril-octubre), una
considerable parte de la poblacién, emigra a otras regiones del departamento y al
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norte de la Republica de la Argentina, en busca de trabajo que le permita obtener
ingresos para atender las necesidades del presupuesto familiar.

6.6.- IDIOMAS .-
El idioma predominan en el 4rea del centro es el espaiiol, seguido por una variedad de
lenguas de las etnias que se encuentran en la zona del mercado.

6.7.- EQUIPAMIENTOS Y FESTIVIDADE CULTURALES Y DE

RECREACION
Museo MUSEO DE SAN FRANCISCO
Municipio TARIUA
Direccion Convento de San Francisco de la
Ciudad de Tarija
Horario Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y de
15:00 - 18:00
Descripcion Se trata de un repositorio que
funciona desde 1978 en el Convento
de San Francisco. Se exhiben
muestras del arte religioso colonial y
republicano. Dependiente de la Orden
Franciscana. Repositorio que
funciona desde 1978 en el Convento
de San Francisco. Se exhiben
muestras del arte religioso colonial y
republicano. Depende de la Orden
Franciscana.
Ingreso Consultar Precio de Ingreso
Museo MUSEO NACIONAL
PALEONTOLOGICO-
ARQUEOLOGICO
Municipio TARIJA
Direccion Calle General Trigo N° 0402, Esq. V. Lema,
Cercado
Teléfonos (591-4) 6636680
Fax (591-4) 6643403
Horario Lunes a Sabado de 8:00 -12:00 y de 15:00 -
18:00
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Descripcion El museo expone piezas paleontoldgicas y
restos arqueoldgicos hallados en las
provincias de Tarija. Funciona desde 1940 y
depende de la Universidad Juan Misael
Saracho. Exposicién de piezas
paleontoldgicas y restos arqueolégicos
hallados en las provincias de Tarija.
Funciona desde 1940 y depende de la
Universidad Juan Misael Saracho.

Tematica Ciencias Naturales

Colecciones Mamiferos fosiles, invertebrados,
mineralogia, petrografia, antropologia y
arqueologia.

Ingreso Consultar Precio de Ingreso

OTROS (PARQUES, CENTROS CULTURALES, BIBLIOTECAS, SALAS DE
EXPOSICION) )
ESPACIOS CULTURALES Y DE RECREACION

Departamento: Tarija
Todas las opciones
En pantalla registros del 1 al 5 (total 5 registros)

Espacio CASA DE LA CULTURA

Municipio TARUJA

Categoria Sala de Exposicion

Teléfonos (591-4) 6644606

Horario Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y de
15:00 - 18:00

Ingreso Consultar Precio de Ingreso

Espacio CASA DE LA CULTURA "CASA
DORADA"

Municipio TARUJA

Categoria Centro Cultural

Direccion Calle Ingavi N° 330

Horario Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y de 15:00
- 18:00

Descripcion Inmueble patrimonial donde funciona un

repositorio dedicado a temas histdricos
locales y nacionales. Funciona desde 1985
y depende de la Universidad Juan Misael
Saracho.

Colecciones Exhibe una coleccién de arte
contemporaneo y antiguo.
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Ingreso
Espacio
Municipio
Categoria
Direccion

Horario

Descripcion

Ingreso

Espacio
Municipio
Categoria

Correo electrénico

Horario

Tematica
Colecciones

Ingreso
Espacio
Municipio
Categoria

Horario

Ingreso

FESTIVIDADES DE TARIJA

Evento
Tipo de evento
Fechas

Consultar Precio de Ingreso

CASA HISTORICA "JOSE
EUSTAQUIO MENDEZ"
TARIJA

Centro Cultural
Poblacién de San Lorenzo
Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y de
15:00 - 18:00
Funciona desde el 18 de septiembre de
1966 con la muestra de objetos personales
que pertenecieron al guerrillero tarijefio
José Eustaquio Méndez y reliquias de la
Guerra de Independencia.
Consultar Precio de Ingreso
RESERVA BIOLOGICA
CORDILLERA DE SANA
TARUA
Parque
prometa@olivo.tja.entelnet.bo
Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y de 15:00
- 18:00
Parques Nacionales
Altiplano y valle intermedio. Consiste de
una cuenca cerrada que origina la humedad
de Sana. Hay 52 especies de aves, vicuias,
condores, zorro y gato andino.
Consultar Precio de Ingreso

RESERVA NACIONAL DE
FLORA Y FAUNA TARIQUIA
TARIJA

Parque

Lunes a Viernes de 9:00 - 12:00 y
de 15:00 - 18:00

Consultar Precio de Ingreso

Corpus Cristi
Calendario Turistico
Junio (Movible)
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Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Feria del Vino y del Singani
Calendario de Ferias
Junio

Festival de la Tradicion
Chaqueina

Calendario Turistico
Septiembre (Movible)

Festival del Tero Tero en
Salinas

Calendario Turistico

11 de Enero

Feria Departamental de la
Papa

Calendario de Ferias

17 y 18 de Enero

Feria de la Uva en el Valle
Calendario de Ferias
Febrero - Marzo (Movible)

Feria Tradicional del
Intercambio y Exposicion
Artesanal

Calendario de Ferias

2 de Febrero

Fiesta de San Blas
Calendario Turistico
2 de Febrero

Virgen de la Candelaria
Calendario Turistico
2 de Febrero

Feria del Durazno
Calendario de Ferias
8 de Febrero

10



JUAN PABLO MOLINA - “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA”

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas
Evento
Tipo de evento
Fechas
Evento
Tipo de evento
Fechas
Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento

Feria Exposicion de la Semilla
de Papa

Calendario de Ferias

8 de Febrero

Fiesta del Carnaval
Calendario Turistico
22 al 24 de Febrero

Feria de la Manzana
Calendario de Ferias
27 de Febrero

La Pascua Florida
Calendario Turistico
Marzo - Abril (Movible)

Feria de la Frutilla
Calendario de Ferias
14 de Marzo

Feria Agricola de Intercambio y
Exposicion Artesanal

Calendario de Ferias

22y 23 de Marzo

Feria Exposicion de la Semilla
de Papa en la Huerta

Calendario de Ferias

29 de Marzo

Feria del Tomate y Pimiento
en Colon

Calendario de Ferias

30 de Marzo (Movible)

Feria del Queso y de la Leche
Calendario de Ferias
Abril (Movible)

Feria Departamental de la
Papa
Calendario de Ferias

11
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Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas
Evento
Tipo de evento

Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento

Abril (Movible)

Semana Santa
Calendario Turistico
9 de Abril

Feria Expo sur
Calendario de Ferias
15 de Abril

Fiesta del Rodeo Chapaco
Calendario Turistico
27 de Abril

Fiesta de La Cruz
Calendario Turistico
3 de Mayo

Virgen de Fatima
Calendario Turistico
13 de Mayo

Texti Feria
Calendario de Ferias
5 al 15 de Junio

Festival de la Cueca y de la
Chacarera

Calendario Turistico

14 de Junio

Feria Exposicion de Semilla
de Papa

Calendario de Ferias

22 de Junio

Festival en Homenaje a San
Juan

Calendario Turistico

23 de Junio

Feria del Trigo en Junacas
Sud
Calendario de Ferias

12
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Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

2 de Julio

Feria de la Caiia de Azidcar y
sus Derivados

Calendario de Ferias

19 de Julio

Fiesta de Santiago
Calendario Turistico
25 de Julio

Fiesta de San Lorenzo
Calendario Turistico
27 de Julio

Festival en Homenaje a San
Lorenzo

Calendario Turistico

10 de Agosto

Virgen de Chaguaya
Calendario Turistico
15 de Agosto

Fiesta de San Roque
Calendario Turistico
16 de Agosto

Feria de la Arveja y sus
Derivados

Calendario de Ferias

17 de Agosto

Feria del Pan Casero
Calendario de Ferias
17 de Agosto

Festival en Homenaje a San
Roque

Calendario Turistico
Septiembre (Movible)

13
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Evento Fiesta de Lazareto
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Septiembre (Movible)
Evento Seiior y Virgen del Milagro
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas 14, 21 y 28 de Septiembre
Evento Fiesta de la Primavera
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas 21 de Septiembre
Evento Fiesta de San Mateo
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas 21 de Septiembre
Evento Festival de la Frontera -
FESTIFRONT
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Octubre (Movible)
Evento Festival del Lapacho
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Octubre (Movible)
Evento Virgen del Rosario
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Octubre
Evento San Francisco
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas 4 de Octubre
Evento Virgen de Guadalupe
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Octubre - ler Domingo
Evento Virgen del Rosario
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas Octubre - 2do Domingo
Evento Fiesta Patronal de Erquis
Tipo de evento Calendario Turistico
Fechas 18 al 26 de Octubre

14
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Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento
Tipo de evento

Evento
Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Evento

Tipo de evento
Fechas

Festival de la Pesca
Calendario Turistico
Noviembre (Movible)

San Placido
Calendario Turistico
13 de Noviembre

Santa Barbara
Calendario Turistico

Navidad

Calendario Turistico
Diciembre - Toda la Segunda
Quincena

Feria  Departamental del
Choclo y las Hortalizas
Calendario de Ferias

21 de Diciembre

Festival de Navidad en San
Lorenzo

Calendario Turistico

25,26 y 28 de Diciembre

7.- SERVICIOS BASICOS .-

La ciudad de Tarija consta con todos los servicios bdsicos como ser agua,
alcantarillado pluvial y sanitario, electricidad, gas y teléfono. (Ver plano adjunto)De
acuerdo al mapa de pobreza del censo 2001, el 50.8 % de la poblacion esta en
situacion de pobreza; esto supone que un 37.772 familias no tienen acceso a servicios
de insumos basicos, educacion, salud y/o vivienda. El drea urbana la incidencia de
pobreza es de 30.5% y en el area rural el 86.6% de los hogares (INE 2001)

Los distritos cuentan con un 100% de los servicios son: 1,2, 3,4, 5 (ZCP), 6y 11,
dentro de los cuales es el sector ZCP el que cuenta con un mejor porcentaje de
cobertura de los mismos. Los distritos 7 y 8 no cuentan con servicio de gas
domiciliario, ademds de tener el porcentaje de alcantarillado pluvial muy bajo.

Los distritos 9,10 y 13 cuentan con poca cobertura en el servicio de gas a domicilio y
alcantarillado pluvial. Finalmente el distrito cuya menor cobertura se registra es el
distrito 12 donde carecen de alcantarillado sanitario, pluvial y distribucion de gas.

15
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7.1.- AGUA POTABLE:

El sistema de distribucién de agua potable de Tarija es eficiente, constando solo con
un control de distribucién en la época baja de las lluvias. La red estd alimentada
directamente por aguas del lago como también de tomas de aguas de la Vitoria.

7.2.- ALCANTARILLADO SANITARIO.-

La red de alcantarillado se encuentra en la mayor parte de la ciudad, con falta en
urbanizaciones en las periferias. Gracias a la topografia la red no requiere ningtin
sistema suplementario para la evacuacion. El principal problema son lagunas de
oxidacidén que se hallan cerca al drea urbana que contaminaban.

7.3.- ALCANTARILLADO PLUVIAL.-

Las condiciones geoldgicas y topogréficas de Tarija hacen que el problema del
drenaje de las aguas de evacuacion sea un punto importante de la infraestructura.

El drenaje de la ciudad, que se encuentra especialmente en el centro de la ciudad, ya
ha quedado ineficientes, prueba de esto son las lluvias torrenciales que rebasan su
capacidad dejando la ciudad, en sus partes bajas, muchas veces inundadas.

7.4. ELECTRICIDAD .-

A cargo de la empresa de Servicios Eléctricos de Tarija [SETAR S.A.]. Este servicio
estd emplazado en toda el drea urbana. Se constatan frecuentes cortes de corriente en
la época de escasez de lluvia por el sistema hidroeléctrico del lago de San Jacinto.

7.5. GAS .-
Ya fue distribuido en la zona central y poco a poco en distritos aledafios.

8.-USO DEL SUELO.-

Determinada de acuerdo a su crecimiento con los afios, partiendo desde el centro
histérico. Esta clasificacidn es: Uso residencial-comercial-administrativo-financiero;
uso residencial-comercial; uso residencial-industrial; uso transporte; uso residencial;
uso recreativo deportivo y uso agricola productivo. (Ver plano A-1).

PENDIENTES CARACT. USO RECOMENDABLE
0-5% sensiblemente plano agricultura
Drenaje adaptable zonas de recarga acuifera
Estancamiento de agua construccién a baja densidad
Asoleamiento regular recreacion intensiva
Visibilidad limitada preservacion ecoldgica

Se puede reforestar
Se puede controlar la erosién
Ventilacién media

5-10% pendientes bajas y medias construccion de mediana
Ventilacion adecuada densidad e industrial.

16
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Asoleamiento constante recreacion.
Erosion media

Drenaje facil

Buenas vistas

10-15 % pendientes variables habitacion de mediana y alta
Zonas pocas arregladas densidad.
Buen asoleamiento equipamiento
Suelo accesible p/ constr. Zona de recreacion
Movimiento de tierras zona de reforestacion
Cimentacion irregular zona preservable
Visibilidad amplia

Ventilacioén aprovechable
Drenaje variable

+15 % incosteables de urbanizar reforestacion
Pendientes extremas recreacion extensiva
Laderas fragiles conservacion

Zonas deslavadas
Erosion fuerte
Asoleamiento extremo
Buenas vistas

8.1.- GEOLOGIA.-

* Andlisis.-

Segun el Sistema unificado de Suelos, Tarija presenta los siguientes tipos de suelos:
SW arenas bien graduadas gravosas con o sin finos.

SC arena arcillosa, mezcla de arena o arcilla pobremente graduadas.

GW grava bien graduada mezclas gravas y arenas con pocos a ningun fino.

GM gravas limosas y gravas arenosas pobremente graduada.

GP gravas pobremente graduadas, mezcla gravo arenosa con poco o sin finos ML
limos inorganicos arenas muy finas.

CL arcilla inorgdnica, gravosas arenosas y limosas.

OH suelo orgénico, Arcillas orgénicas de media a alta para su plasticidad

8.2.- CONCLUSION.-

CL_ El suelo de Tarija se caracteriza por el gran porcentaje de arcilla que lo compone
como se ve en los sectores

La zona central

El barrié San Martin

Barri6 Miraflores

Zona del aeropuerto
Se observa que este tipo de suelo no es el mejor para la construcciéon
SC_ La composiciéon de suelo para los siguientes sectores es arena arcillosa una
composicién mds Optima para la construccion debido a la presencia de arena

17
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El sector de Juan XXIII,

El Rosedal,

Bartolomé Attard,

Morros Blancos

Juan Pablo 11
SW_ Este tipo de suelo por presentar mayor porcentaje de arena, es mejor calificado
para el uso en la construccién y mejor ain por presentar en su mezcla un porcentaje
de grava y ser una arena bien graduada
Esta clasificaciéon pertenece a una pequeiia porcion de la superficie en la ciudad.

Barrio Villa Busch
Barrio Los Chapacos

GW-GM_ Esta clasificacion es mds escasa este tipo de suelo gravoso bien graduado
y gravoso limoso se encuentra en las zonas més altas

Barrio Catedral

GP_ Esta clasificacién de suelo es la mds Optima para la construccién por ser una
mezcla de grava y arena, se encuentra a orillas del rio Guadalquivir y es un sector
donde pertenece uno de los barrios més antiguos y mejor consolidados de la ciudad

Barrio El Molino

9.- DISTRITOS URBANOS.-
La divisién de distritos de la ciudad esta dada de acuerdo al crecimiento de la mancha
urbana que se dio a través de los afios. (Ver plano B-1 y B-2).

9.1.- ESTRUCTURACION VIAL.-

Esta dada partiendo de la reticula, en especial en el centro, a excepcion de las
urbanizaciones. La ciudad estd integrada al pais por las Carreteras Tarija — El Puente -
Potosi y Tarija - Villa montes — Santa Cruz; y al Exterior del pais con las carreteras
Tarija — Bermejo, Tarija — Yacuiba y Tarija — Villazdn, siendo clasificadas como vias
regionales. El sistema de red vial de la ciudad estd compuesto:

Distribuidor principal.- De flujo de transito pesado, urbano y periurbano, la Av. Las
Américas y sus prolongaciones y la Circunvalacion.

Distribuidor Distrital.- Vias de importancia en la estructura urbana, por ser vias
conectoras y distribuidoras de flujos entre distritos, ejemplo: la calle Coldn.

Viario medio.- De cierta importancia en la estructura, pero por falta de continuidad
de flujos, no son distritales pero salen del &mbito de barrio.

Distribuidor barrial.- Camino de ingreso a los diferentes barrios.

Distribuidor local.- Ruta relacionadas directamente con los predios.

Vias peatonales.- De acceso a los predios y son de menor perfil.

(Ver plano C-1)
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9.2.- INFRAESTRUCTURA Y ESTADO DE AVENIDAS Y CALLES -

22% de calles asfaltadas, muchas con desgaste y baches, 3% de vias enlozetadas,
14% empedrada, ripiadas un 7%, un 22% de vias sin apertura y 32% de tierra.

INFRAESTRUCTURA Y ESTADO DE AVENIDAS Y CALLES (M2)

Distritos Tierta Ripio Empedrado Loseta Asfalto S/ Apertura

; | i N4250 b
IDisu:iro 8 Bsss ssso 100230 b
F‘.)Lm‘m 9 640 [10920 |us:oc 19600 posc 40720
IDis!rito 10 pis0s0 45303 hoos7? 22500 ksees li:ms:
lDisﬂ'-im 1 N175 [s3s0 pens 7823 171850 Im:so
IDisﬂ‘ifO 12 Il:'.su pz0 s 7637 h71750
[Dstrito 13 Il::m 51160 lsmo o320 D303 P9240
Total lu-um 01473 }ssa:oz 40389 peMSS oot
|P°l‘cmje Iw. ™. |14'. 30, 1% D1%,

9.3.- TRANSPORTE PUBLICO.-
Constituido por el servicio de cargas y pasajeros, el de carga formado por vehiculos
como camionetas, volquetas y camiones, y pasajeros por taxis, microbuses.

PARQUE AUTOMOTOR DE MICEOS DE LA CIUDAD DE TARITA

EX [Tomatitas - San Jorge 13

B [Tomatitas - B.B. Attard 3

C San Bermardo - Mercado Campesico 17

N Mlerdez Arcos - La Florida 12

5 San Luis - Mercado Campesino [0

CH [Los Chapaces - Avenida las Vegas 18

& San Blas - Mercado Campesma 10

i |Atanuez - Marcado Campesizo |

Total 141
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PARQUE DE MINIBUSES DE LA CIUDAD DE TARILJA
[ineas Parada hiucial - Final Mimbuses en servicio
1 P Foseda-B LaFlonda 10
2 [san Lwis - Tomataas 10
3 pdercado Campenno - Macado Central 12
P SauJorge - Mercado Capesno 5
£ |alto Senac - Hognlal General 12
6 P San Antcoo - Cruce Juan 20410 13
7 2 El Taar - Mercado Campesno [
9 Partolome Attard - Nercado Campesino 1]
10 |Arenjues - Mecado Campeine ' 1]
[ 11 [Tabladita - Mercado Campesno 13
E [Lus Egual - Mercado Campesmao in
T F [Marcico Campero - Niscado Camngeaino 6
TN [Tomattas - Avenida Dommngo Paz 14
ST [Fan Tacato - Palacio de Justicsa 12
Z [YPFB (FlPonille) - Marrads Campesing 12
Y Perolome anard - Libectad 7
W Pamio Andahuz - Mercado Campesinn 10
T PBeamo Rosedal - Meacado Caupesino 3
Total 90

9.4.- CONCLUSIONES.-

Concluyendo con todo este analisis de la ciudad de Tarija y determinando la
necesidad de equipamientos de educacion y recreacion y su distribucién en el drea
urbana, y constando con el espacio necesario para el emplazamiento de una escuela
de formacién musical y de artes aplicadas se ubicara en la parte nor-este de la ciudad
de Tarija, de una manera factible para que nuestra ciudad no se expanda facilmente
invadiendo espacios verdes, futuras dreas de sembradios y ecosistemas.
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PLANO B-1 CRECIMIENTO DE LA CIUDAD

'VILLA DE SAN BERNARDO DE LA FRONTERA
1774 - 1825 DAMERO ORTOGONAL EPOCA COLONIAL

La restitucion de la ciudad de Tarija en la época colonial, nos muestra 61 manzanas
dentro de las cuales destacan los conventos e iglesias de las 6rdenes religiosas que
convivian con los pobladores de la villa.

PLANO B-2 CRECIMIENTO DE LA CIUDAD
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11.- ELECCION DEL TERRENO.-
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11.1.- EMPLAZAMIENTO.-

El terreno cuenta con un drea aproximada de 11446 m?2. Est4 ubicada en un complejo

deportivo, no es una cancha reglamentaria, lo cual el propdsito vendria ser revitalizar
la zona conjuntamente con el proyecto.

12.- ANALISIS DE SITIO.-

Esta ubicado en el barrio el constructor.
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N
“Q‘Q(\ _Jll

e\ B
|
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12.1.- ACCESIBILIDAD.-

El terreno estd ubicado sobre Av. Santa Cruz, y estd conecta con la Av. Gran chaco,
al sud con el complejo deportivo.

Las otras vias que rodean el manzano no son tan transitadas como la primera, ya que
por éstas se podria tener un acceso peatonal directo a los equipamientos a proponer.

12.2.- TIPO DE SUELO.-

El terreno elegido para el disefo se encuentra dentro de una capacidad admisible que
va de 0.49 14.00 Kg. / cm2. Segin la clasificacién de D.D.U.

El tipo de suelo predominante en la zona es de tipo arcilloso.

12.3.- CLIMA.-

La provincia cercado en su conjunto posee 7 estaciones climaticas y 18 estaciones
pluviométricas, siendo las estaciones mas completas las estaciones del tejar y el
aeropuerto, las mismas ubicadas dentro de la ciudad. La temperatura promedio de
la ciudad es de 18.01 °C, la humedad Relativa es de 60.83 %. Y la velocidad del
viento es de 5.75 Km/hora.

|Tem. Media ~ |Humedad Relativa - |Velocidad del vient( =
21,00 68
20,40 69
20,20 69
18,50 66
15,80 60
13,70 56
13,50 54
15,30 53
17,10
19,50
20,20
20,50
2

k=

o |t [ [ e (|

=

54
37
60
04

Ll e o I
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12.4.- INFRAESTRUCTURA.- Cuenta con los siguientes servicios.
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12.5.- ARQUITECTURA PREDOMINANTE DEL LUGAR.-

VIVIENDAS TIPO A

VIVIENDAS TIPO B

VIVIENDAS TIPO C.
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12.6.- DESCRIPCION FOTOGRAFICA DEL LUGAR.-




JUAN PABLO MOLINA - “ESCUELA DE MUSICA Y DANZA REGIONAL TARIJA” & %

DE NOCHE

FUERZAS DEL LUGAR.-

12.7.- Vegetacion existente.-

DE DIA

Familia: Cupressaceae

Sinénimos: Thuja articulata Vahl, Callitris articulata
(Vahl) H.Karst., Callitris quadrivalvis Rich. & A.Rich.

Nombre comun: Araar, Ciprés de Cartagena,
Alerce africano, sabina mora

Lugar de origen: Especie norteafricana de la que
todavia sobreviven pequefas poblaciones en la
Sierra de Cartagena (Murcia) y en la isla de Malta,
vestigios de su amplia distribucion por el sur de
Europa e islas mediterraneas durante el Terciario.
En el norte de Africa llega a formar bosques, siendo
especialmente abundante en Marruecos y también
en el noroeste de Argelia.

Etimologia: Tetraclinis, del griego tetra = cuatro, y
kline = lecho, cama, receptaculo, en alusiéon a sus
frutos de 4 escamas. El epiteto especifico procede
del latin articulus-i = articulo, artejo, con el sufijo
adjetival —atus, -a, -um, que indica posesion o
parecido, articulado, que posee articulaciones, por
el aspecto de sus hojas adultas que aparentan estar
articuladas.



http://www.arbolesornamentales.es/Cupressaceae.htm

Familia: Caesalpiniaceae (Leguminosae)

Sinénimos: Phanera purpurea (L.) Benth, Bauhinia triandra
Roxb., Bauhinia coromandeliana DC.

Nombre comun: Arbol orquidea, pata de vaca purpura

Lugar de origen: Es nativo de India, Nepal, Indonesia,
Malasia, Camboya, Laos, Tailandia, Vietham y muy cultivado
en China y Taiwan. Se utiliza como ornamental en todos los
climas tropicales y subtropicales del mundo.

Etimologia: El género honra la memoria de los hermanos
Johann Bauhin (1541-1613) y Caspar Bauhin (1560-1624)
ambos afamados botanicos y médicos suizos. El epiteto
especifico procede del latin purpureus-a-um = purpulreo, en
alusion a sus flores. El nombre “arbol orquidea” se debe al
relativo parecido de sus flores con algunas orquideas del
género Cattleya. Y “pata de vaca” alude a la forma de las hojas,

que recuerdan un poco la huella de la pezuia de este animal.

Familia: Cupressaceae

Nombre comun: Ciprés comun

Lugar de origen: Su area de distribucion original no esta bien
determinada, ya que fue muy cultivado desde la antigledad.
Se le supone nativo del Mediterraneo oriental (Iran, Siria,
Chipre).

Etimologia: Cupressus, nombre latino del ciprés. Segun
algunos autores deriva de Cyprus (Chipre), donde es nativo y

Descripcion: Arbol que puede alcanzar 30 m de talla, con
porte columnar o extendido. Corteza delgada de color pardo
grisaceo.

crece silvestre. Sempervirens, del latin, significa siempreverde.
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12.9.- AGUA.-

La siguiente imagen nos muestra que la zona de intervencion estd sobre puesta en una
quebrada y dicha quebrada desemboca en la quebrada de San Pedro.

12.10.- RIESGOS
AMBIENTALES.-

Entre los principales riesgos
ambientales a tomarse en cuenta,
es la contaminacion de las

Quebradas colindantes, esto
debido principalmente a las aguas servidas que podrian ser
desechadas de viviendas ubicadas en mayores pendientes, siendo
el proceso de contaminacion aguas abajo. Otra causa principal es
el depdsito de residuos sélidos en las quebradas.
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13.- ANTEPROYECTO.-

13.1.- PARTIDA DE DISENO.-
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