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1. MARCO GENERAL

1.1 ANALISIS DE LA TEMATICA A NIVEL INTERNA CIONAL

LA MUSICA EN AMERICA LATINA

Origenes: Los origenes de la musica en América del Sur datan
desde mucho antes de la llegada de los espaiioles al continente.
Los incas tenfan gran variedad de ocarinas y zampofias, asi
como los Mapuches asimismo tenian el kiiltrin, instrumento
precolombino con el cual se tocaba el loncomeo, musica

originaria de los Tehuelches, que luego seria adoptada por los

Mapuches-Tehuelches. Todo esto se desarrollaba en partes de
lo que hoy es Argentina y Chile. Estos ritmos precolombinos eran considerados por los

aborigenes como ofrendas religiosas.

Epoca colonial: Poco después de la llegada de Cristobal Colén junto con la musica
europea, hizo que los nativos sudamericanos tomardn estos ritmos y los fusionaridn con
los suyos o simplemente modificaran. Estos acontecimientos provocaron que la musica
en el continente evolucionard, ya que para ese entonces los instrumentos eran mucho
mds modernos y mejores que los que se encontraban en Sudamérica, por eso los

aborigenes de estas zonas adoptaron parte de este tipo de ritmos e instrumentos.

Masica indigena en la actualidad: En Pertd, Colombia, Ecuador, Bolivia, Chile y
Argentina existe todavia gran parte no sélo de los ritmos indigenas fusionados con los
Europeos, sino también de ritmos precolombinos mds antiguos. En las tribus que a
pesar del gran genocidio que hubo de todas estas aborigenes, todavia siguen existiendo
grupos reducidos de indigenas que preservan todas estas costumbres y ritmos
musicales; utilizando instrumentos elaborados con cafia, madera, huesos, cuero y hasta

algunos grupos usan colmillos de animales para sus instrumentos.
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Argentina: Argentina es el lugar donde no

solo nacen muchos ritmos musicales
precolombinos, sino también  ritmos
musicales de la actualidad muy conocidos; y
no solo en Sudamérica, sino en todo el

mundo; es uno de los paises que ademds de

ser el originario de mucha mdsica
precolombina asimismo es originario de mucha miusica de la actualidad, tales como el
tango y el cuarteto cordobés. También son muy fuertes otros tipos de musica como la

musica folcldrica, la cumbia, la musica cldsica, el rock, el metal y también el jazz.

Musica originaria: Los pueblos originarios de la Argentina tienen individualmente
cultura musical propia; que en parte muchas de estas estin relacionadas con el folclore

de la Argentina.

Tango: El tango se podria decir que es la musica mds famosa de este pais, es muy
bailado en todo el pais, sobre todo en Buenos Aires; es un género musical muy
conocido en todo el mundo, ya que ademads de bailarse en el pais se baila en muchos
otros paises. El tango es originario del Rio de la Plata (Argentina y Uruguay); nace
entre la fusion de inmigrantes europeos y descendientes de esclavos africanos y nativos
rioplatenses. El ritmo esta hecho de la fusién de la payada, la milonga campera

pampeana, el candombe, y posteriormente de la habanera cubana.

Miuisica folclérica: La musica folcldrica es en la Argentina un género musical muy
fuerte al igual que el tango; solo que este es mds bailado en todo lo que es el interior
del pais en el cual cada regién aunque sea el mismo género tiene su propio ritmo; uno
muy famoso el chamamé o igualmente estd la milonga etc. En Buenos Aires ademas es
muy bailado y muy famoso a pesar de que el tango es el ritmo mas popular, el folclore

estd muy relacionado.

Cuarteto cordobés: El cuarteto cordobés fue un ritmo muy rechazado, ya que era un

género que era tocado por gente pobre. Mds tarde poco a poco este género fue creciendo
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y a medida que fue creciendo, fue cada vez mds aceptado por la gente de Cérdoba y

mads tarde reconocido y escuchado en todo el pais.
Brasil:

Brasil es un pais muy rico a nivel cultural musical, ya que a nivel geogréfico es muy
grande. Es un pais en el que o muchos géneros musicales se han vuelto muy
importantes; tales como la miusica clasica, la bossa nova y el jazz latino, la MPB, el

baido, el choro, el forrd, el tropicalismo y también el samba rock.

Miuisica popular brasilefia: La musica popular brasilefia surgi6 en 1966, tras el declive
de la bossa nova, fue muy influenciado por el jazz norteamericano incorporando varios
elementos del rock, de la samba y de la musica pop; es muy famosa y muy bailada en

toda la zona.

Samba: La samba considerado el estilo musical nacional; es un simbolo de identidad
nacional. Las raices de este género se remontan a Africa, donde la danza samba es su
predecesora. Este género se desarrolla con una forma distintiva de musica en los inicios
del siglo XX en Rio de Janeiro), bajo la fuerte influencia de los inmigrantes africanos
del estado brasilefio de Bahia. El titulo "escuela de samba" ("escola de samba") se

origind durante el periodo de formacién de este género.
Paraguay:

Paraguay es un pais que por mds que la mayoria de la gente paraguaya hable el idioma
guarani, parte de su musica es muy de origen europeo. Los géneros mds populares de

este pais son la guarania, la avanzada, el rock paraguayo, la cumbia y la musica clésica.

La guarania: La guarania es un género musical popular originario del Paraguay que
se cred en 1925 por José Asuncion Flores. Este género estd inspirado en la polca
paraguaya. Hoy en dia es uno de los géneros musicales mas importantes en todo el

Paraguay.

La avanzada: La Avanzada es un género musical que se creé en el 1970 por el

compositor paraguayo Oscar Safudn. Este género esta hecho a base de la fusion de la
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guarania y de la polca paraguaya, con mucha influencias de la miusica popular

brasilefia, ademds de la incorporacién de varios instrumentos electrénicos.
Chile:

La musica de Chile al igual que la de Argentina; siguen teniendo muchos ritmos
aborigenes en su pais, asi como muchos géneros folcléricos. Los géneros mds

populares son el metal, el jazz, la cumbia y su danza nacional, la cueca.

Misica de los pueblos originarios: Los ritmos de estos pueblos eran canciones
simples que intentaban imitar el sonido de los animales, tales como el canto de las aves.
Utilizaban bastones de madera que golpeaban contra el suelo. El objetivo de estos

indigenas era el mismo que todos, rituales religiosos hacia los dioses.
Colombia:

La musica colombiana es una de las mas ricas no s6lo en Sudamérica sino en todo el
mundo; ya que sus géneros musicales son conocidos en toda América y en el mundo,
al igual que sus artistas. Los géneros musicales de este pais se dividen en 2 vertientes:

La litoral y la andina.

Misica andina de Colombia: Entre los géneros musicales andinos de Colombia
sobresalen 2: El bambuco: uno de los géneros musicales autoctonos més reconocidos
y representativos de este pais. Y el pasillo: Género también autdctono con
caracteristicas folcldricas, originario de los Andes neogranadinos y grandes

colombianos en las primeras décadas del siglo XIX.
Ecuador:

Los géneros musicales del Ecuador més reconocidos son: Los pasillos y los sanjuanitos,

aunque la musica ecuatoriana es mucho mds amplia.

Sanjuanitos: Es un género musical andino autéctono del Ecuador muy popular en el
siglo XX. Este género es originario de la provincia de Imbabura. Se danza con el

vestuario rojo de la comunidad del Natabuela, con alpargatas blancas, sombreros de
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varios colores y collares. Generalmente es interpretado con instrumentos autdctonos

del Ecuador como el bandolin, el pingullo, la dulzaina, el rondador, y también con otros

instrumentos extranjeros como la quena, la zampoiia, la guitarra y los bombos.
Peru:

Es un pais originario de muchos géneros musicales como: La zamacueca, el festejo, la
cueca, el landd, el panalivio, las cumananas y los socabones. Perti como muchos paises
Sudamericanos es muy rico en cultura musical. La musica andina de este pais se
preserva mucho; asi como muchos géneros peruanos que también viven y se fusionan

con otros géneros en demds paises de América del Sur.
Uruguay:

Es un pais que comparte géneros musicales con Argentina, tales como el tango, el
folclore, la milonga, el vals criollo, y asimismo es un pais donde es muy popular el

jazz, el rock, la cumbia y el candombe, musica autdctona de este pais
Venezuela:

Venezuela es un pais con mucha musica folclorica, tal como la gaita zuliana o también
el joropo llanero. Igualmente hay géneros muy populares venezolanos como el llanero.
Ademas existen otros tipos de géneros musicales como el calipso y el vals venezolano,

el merengue venezolano oriental y los golpes de tambor de la costa.
LA MUSICA EN EUROPA
Estilos musicales:

El arte de la musica en Europa, a través de su historia, presenta estilos diversos que a
su vez no son mds que técnicas caracteristicas de una época y expresion de una sociedad
determinada. Estos estilos o periodos, en lineas generales, son: el roménico, el gético,
el renacentista, el barroco, el rococd, el clasico vienés, El romantico, el impresionista

y el expresionista.
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Cada uno de estos estilos, emanados uno del otro, concatenados entre si como los

eslabones de una enorme cadena, conllevan sus propios medios de expresion, sus
propias leyes y disciplinas, su propio colorido y dindmica, conllevan en suma una
técnica que le es propia e inherente y que de cierta forma establece la demanda y el
gusto del momento, técnica que es organizada y sistematizada por los grandes tedricos

y compositores
Periodos musicales

Si nos basamos en la densidad o textura de las obras musicales, la historia de la musica
occidental puede dividirse en tres grandes periodos, a saber: Monofénico, polifonico
y homofénico. Cada uno de estos periodos se traslapan entre si, sin que exista una

separacion concreta y formal entre uno y otro.
PERIODO MONOFONICO:

Introduccién Las raices del periodo monofénico occidental tienen su origen en los
griegos y en los hebreos. Los primeros aportan fundamentalmente su complicado pero
importante sistema tedrico mientras los segundos legan su espléndido repertorio
melddico asi como la consuetudinaria y particular habilidad en la ejecucion de los

instrumentos musicales.
Masica y Cristianismo
e Salmodia e himnodia
e Canto Liturgico
e (Canto declamado
e Salinos e himnos
e Monasterios y abadias

e Neumas

PERIODO POLIFONICO:
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Durante el dltimo periodo Carolingio y la temprana Edad Media, aparecen las primeras

noticias sobre un primitivo canto polifénico, la aportaciéon mas importante del hombre
occidental al arte de la musica. Después de nueve siglos de canto monofénico, el
Occidente encuentra su expresion musical mds original con la polifonia, poli melodia
0 canto a varias voces, cuyos primeros ejemplos, sean profanos como religiosos, se
manifiestan hacia finales del siglo IX y mediados del siguiente". El concepto polifénico
consiste en la manifestacion simultdnea de mds de una linea melddica con igual o casi

igual importancia.
Temprana polifonia

Las primeras expresiones de este nuevo arte, aunque muy sencillas en su inicio pero
particularmente complejas para su notacion y realizacion toda vez que planteaban
arduos problemas en la coordinacion de las voces, por la carencia todavia de un sistema

exacto de escritura y métrica, aparecen casi al mismo tiempo.
Escuelas Polif6nicas

El nuevo arte de la polifonia se extendid poco a poco a través del Continente, hasta
llegar a cultivarse con gran propiedad y maestria en diferentes regiones, ciudades, o
centros que eran abadias, monasterios e iglesias, que en la historia de la musica se

conocen como escuelas polifénicas.
Divisiones de la Polifonia

De acuerdo con las innovaciones que aparecen en el correr de los afios el arte polifénico
puede dividirse en cuatro etapas, a saber: Ars Antigua, Ars Nova o gotico,

Renacimiento y Periodo Barroco.
ARS ANTIGUA

Se llama Ars Antigua o arte antiguo, a la musica comprendida entre el siglo XII y el

XIII. El centro o Es- cuela principal de esta primera etapa de la polifonia.

Instrumentos mas caracteristicos:
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El 6rgano, el arpa, la lira, el salterio, el latid, la vihuela, la guitarra, la viola, la flauta,

el olifante, la corneta, trombodn, la chirimia, la dulzaina, la cornamusa o gaita, las
trompas o bocinas, el cencerro, cascabeles, campanas, tambores, bombo, timbal , el

tamborin, la pandereta
Aparicion de las notas:

En los siglos X y XI, con el desarrollo de la polifonia o canto a varias voces, surgio la
necesidad impostergable de crear una notacién que fijara el valor de las notas con
mayor exactitud toda vez que la practica del canto polifonico se hacia sumamente
precario y complejo. Se introdujo entonces un sistema semejante al actual. Son las
siguientes: doble longa, longa, breve, semibreve. Cada una de estas notas valia,
tedricamente, la mitad o un tercio de la precedente, dependiendo del tiempo perfecto o

imperfecto.

Mis adelante, ya entrado el siglo XIV, surgieron nuevas figuras: méixima, longa,
breve, semibreve, minima, seminima, fusa y semifusa, convirtiéndose el sistema en

algo més semejante al que se usa en la actualidad.

1.1.1 Conservatorios de musica en el mundo
Los mejores conservatorios de musica en Europa son los siguientes:
Conservatorio de San Petersburgo:

Es un conservatorio en San Petersburgo. Su
nombre completo es Conservatorio Estatal de San

Petersburgo.

El conservatorio fue fundado en 1862 por el

pianista y compositor Antén Rubinstein. El actual
edificio fue construido en los afios 1890 en la antigua ubicacion del Teatro Bolshoi
Kéamenny, y alin conserva una gran escalera y descansillo de aquel histérico teatro.

Rimski-Korsakov se uni6 a la facultad en 1871 y el conservatorio recibi6 su nombre a
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partir de 1944. Como centro de la escuela rusa de composicion (junto al Conservatorio

de Moscu, fundado poco después)

En 2004, el conservatorio tenia cerca de 275 docentes en su plantilla y 1.400

estudiantes.
Conservatorio Tchaikovsky de Mosci (Rusia)

Fundado en 1866, no hay muchas escuelas de misica que hayan producido tan gran
nimero de ganadores en los mds prestigiados concursos internacionales, sobre todo
entre pianistas, violinistas y violonchelistas. Cuenta con alrededor de 1.000 estudiantes
en la actualidad y aproximadamente 160 posgraduados que hacen su investigacién en
musicologia. Ademads, tiene una escuela de musica (a nivel de educacién secundaria)

que ofrece 11 grados para centenares de nifios con talento.
Juilliard School of Music, Nueva York (EE UU)

Es una de las instituciones de educacion superior con la tasa de aceptacion mas baja de
los Estados Unidos (7%). Prepara en varios niveles a los estudiantes, que terminan

dominando a la perfeccion sus instrumentos, la voz y la composicion.

La Escuela Juilliard (en inglés The Juilliard School) es un conservatorio de artes
situado en Nueva York. Se le identifica informalmente como Juilliard, e instruye en
musica, danza y teatro. Situada en la actualidad (2009) en el Lincoln Center, la escuela
instruye a cerca de 800 estudiantes de pregrado y de grado. Estd catalogada por el U.S.
News & World Report como la institucion de educacion superior con la tasa de

admision mas baja de los Estados Unidos.
Historia:

La escuela fue fundada en 1905; entonces estaba ubicada entre la Fifth Avenue y la
12th Street. En su primer afio, el instituto tenia 500 estudiantes. Se traslad6 en 1910 a
Claremont Avenue. En 1920, se cre6 la Fundacién Juilliard, llamada asi por el mercader
textil Augustus Juilliard, quien aporté una cantidad sustancial de dinero destinado al

avance de la musica en Estados Unidos. Establecida en 1924, la fundacion de la Escuela
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de Graduacién Juilliard se unié con el Instituto de Arte Musical dos afios después.

Alrededor de 1946, las dos escuelas juntas se llamaron The Juilliard School of Music.
El presidente de la escuela en aquel tiempo era William Schuman, el primer ganador

del Premio Pulitzer de composicién musical
La coleccion de manuscritos de Juilliard

En el 2006 Juilliard recibié una preciosa coleccién de manuscritos de musica del
multimillonario coleccionista Bruce Kovner, en la que estaban incluidos registros
autografos, esbozos, pruebas enmendadas por el compositor y primeras ediciones de
importantes trabajos de Mozart, Bach, Beethoven, Brahms, Schumann, Chopin,

Schubert, Liszt, Ravel, Stravinsky, Copland y otros maestros del canon musical clasico
Conservatorio Nacional de Musica (México)

El Conservatorio Nacional de Musica (CNM) es una institucion de enseflanza superior

musical fundada en 1866 en la Ciudad de México.

Historia A principios del siglo XIX comenzo6 el afan de difundir los conocimientos
musicales en México, para lo cual, se fundaron organizaciones tales como la Academia
Filarmonica Mexicana, por José Mariano Elizaga, la Escuela Mexicana de Miisica, por
Joaquin Berinstain y Agustin Caballero, y la Academia de Musica de la Gran Sociedad
Filarménica de México, por Antonio Gémez, quien tuvo como modelo el Real
Conservatorio Superior de Miusica de Madrid, después estos personajes y muchos otros
mas fundaron la Sociedad Filarmonica Mexicana, quien mds tarde tendria miembros
tan reconocidos como Franz Liszt, y cuyo propdsito fundamental seria el establecer un
Conservatorio. Es asi, como 1 de julio de 1866, se hace la solemne inauguracién de

cursos de esta institucion, teniendo como planta docente a solamente 14 maestros.
Oferta educativa:

En la actualidad el conservatorio esta conformado de tres secciones: Nivel de iniciacion
o sector infantil, Técnico Profesional y Superior. Se dedica a formar profesionales en

las dreas musicales de interpretacion, docencia, creacion e investigacion.
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Las carreras ofertadas actualmente son: Percusiones Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot,

Saxofén, Corno, Trompeta, Tromb6n, Tuba, Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo,
Percusion, Piano, Organo, Clavecin, Guitarra, Canto, Composicién, Musicologia,

Educacién musical, Direccién Coral y Direccién Orquestal
Manhattan School of Music, Nueva York (EE UU)

Especializada en musica clésica y jazz, ofrece estudios universitarios, de posgrado,
estudios profesionales y doctorados. Tienen una divisién 'preuniversitaria’ para

estudiantes de entre 5 y 18 afios. E1 40% de sus alumnos no son de Estados Unidos.
Academia Franz Liszt de Budapest (Hungria)

Con un programa de estudio hingaro especial, estudiar aqui significa trabajo duro y
disciplinado. La contribucion al patrimonio musical de algunos de sus alumnos ha

llevado a este centro a tener un gran impacto en el desarrollo de la escena mundial.
Indiana University Jacobs School of Music (Bloomington, EE UU), academia

Sus mas de 1.600 estudiantes pueden combinar la intensidad y la concentracion de un
conservatorio con la oferta académica de una universidad. Tiene mds de 170
catedrdticos entre los que se incluyen artistas, académicos y profesores de renombre

internacional.
Berklee College of Music (EE UU)

Con més de 4.000 alumnos, de los que el 40% no son estadounidenses, ofrece 4
acreditadas licenciaturas. Representando a mas de 70 paises, Berklee tiene el porcentaje

mas alto de estudiantes de pregrado fordneos en el mundo.
Conservatorio Nacional de Viena (Austria),

Con la conciencia de la tradicién vienesa como punto de partida, la combinacién de
ésta con la innovacion es la caracteristica principal de este centro. De gran exigencia,

cada estudio y cada curso tienen requisitos de admision por separado.

Curtis Institute of Music de Filadelfia (EE UU)
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Con una importante lista de notables alumnos, tiene el indice mds bajo de aceptacioén

de cualquier institucién de educacién en EE UU. Ofrece diplomatura y licenciatura en

Miisica, Master en Opera y un Certificado Profesional de Estudios en Opera.
Royal College of Music de Londres (Reino Unido)

El colegio imparte ensefianza acerca de todos los aspectos de la miusica cldsica
occidental. Dispone de un departamento Junior destinado a acoger a estudiantes de

edades comprendidas entre los 8 y los 18 afios.
Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid
Fundacion: 15 de julio de 1830

El Real Conservatorio Superior de Miusica de Madrid es una escuela superior de
musica, la mas antigua institucion publica de ensefianza musical en Espafia, que
imparte ensefianzas superiores (equivalentes a universitarias) en musica. Su historia de
siglo y medio de duracion, es representativa de los avatares de la musica en la sociedad
espaiola. De sus aulas han salido gran parte de los mds importantes intérpretes y

compositores espanoles de los dos ultimos siglos.

1.1.2 Ciclos y materias en el proceso de ensefianza de la musica

CICLO INICIACION

CICLO PREPARATORIO MEDIO

Duracion 2 afios

Edad 6-10

Turno maifiana y tarde
MATERIAS

. teoria risica

. solfeo

- audicion

- organologia e

instrumentacion

Duracion 2 aifios

Edad 6-10

Turno marfiana y tarde
MATERIAS

. teoria ritmica

. solfeo

. audicién

. organologia e

instrumentacion

CICLO PREPARATORIO BASICO

CICLO PREPARATORIO SUPERIOR

Duracion 2 afos

Edad 10-16

Turno mafiana y tarde
MATERIAS

. historia

. solfeo

. audicién

. teoria ritmica

. organologia e

instrumentacion

Duracion 2 ainos

Edad 10-16

Turno marfiana y tarde
MATERIAS

L] audicién y apreciacién
- historia de la musica
. armonia aplicada

. practica coral

. practica orquestal

. organologia e

instrumentacion
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CICLO SUPERIOR

Duracion 3 afios

Edad 16-20

Turno mafana y tarde

MATERIAS

. solfeo aplicado

. practica de conjunto

. practica coral

. practica orquestal

(] musica y camara

. introduccién al contrapunto

instrumento y canto
. organologia e
instrumentacién

CICLO LICENCIATURA

Duracién 3 afios

Edad 18-25

Turno mafana, tarde y noche
MATERIAS

. direccién coral

. direccion orquestal

. declamacién dramatica, lirica,
opera coOmica

. organologia e

instrumentacion

1.1.3 Carga horaria de un estudiante por ciclo

ALUMNO DE INICACION

TURNO MANANA

HORAS LUNES MARTES
8:00-9:00 teoria
ritmica |
9:30-10:30 ensayo
grupal Il
11:00-11:40

MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
Audicion | Solfeo |

Ensayo Ensayo
grupal Il individual Il

ALUMNO DE INICACION

HORAS LUNES MARTES
14:00-15:00 Ensayo
grupal |
15:30-16:30 Teoria
ritmica Il
17:00-17:40

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS

TURNO TARDE
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Ensayo Ensayo
grupal | individual I
Audicion Il Solfeo Il
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CICLO preparatorio superior
TURNO MANANA

MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO

8:00-9:00  Practica Historia [l Ensayo Practica
coral -l

HORAS LUNES

Ensayo

grupal | orquestal Ml jndividual |
9:30-10:30

11:00-11:40

CICLO preparatorio superior

TURNO TARDE
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
14:00-15:00 Historia|  Ensayogrupal Audiciony Ensayo Armonia
Il apreciacion Il ;

grupal Il  aplicada |
15:30-16:30
17:00-17:40 Ensayo

grupal |

CICLO preparatorio basico
TURNO MANANA
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES  SABADO

8:00-9:00 ensayo Ensayo Ensayo
grupal Il grupal Il individual Il
9:30-10;30 Historia |- Solfeo | Teoria
Il ritmica |
11:00-11:40

CICLO preparatorio basico
TURNO TARDE

HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES

SABADO
14:00-15:00 Solfeo Il

Teoria

ritmica Il

15:30-16:30 Ensayo Audicion |- Ensayo
grupal | I

individual |
17:00-17:40

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA



PROYECTO DE GRADD Pagina. 15

CICLO superior

TURNO MANANA
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES  SABADO
8:00-9:00  Solfeo Ensayo Practica Folclore  Cantoll
aplicado individual orquestal conjunto
9:30-10:30 Ensayo Mdusica¥  Ensayo
grupal camara grupal
11:00-11:40 Practica Ensayo
conjunto grupal
TURNO TARDE
HORAS LUNES MARTES  MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
14:00-15:00 Practica Canto | Contrapunto
coral I
15:30-16:30 notacién  Ensayo  Expresion |f;tmdUCCi6n Ensayo
gruPaI corporal :ontrapunto grupal

17:00-17:40 Ensayo Ensayo Ensayo Ensayo Ensayo
individual ~ grupal individual  grupal individual

CICLO preparatorio medio

TURNO MANANA

HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
8:00-9:00  Audiciony Ensayo Ensayo Ensayo
apreciacion | individual Il grupal | grupal 1l
9:30-10:30
11:00-11:40 ensayo
grupal Il
TURNO TARDE
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
14:00-15:00 Audicion y Ensayo
spreciacon l individual |
15:30-16:30 Solfeoy Ensayo Teoria Solfeo Il
practica individual | ritmica Il
coral I-11
17:00-17:40 Ensayo
individual 11
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TURNO MANANA

HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES WIERNES SABADO
8:00-9:00 Direccidn Presentacion

orguestal | formal
9:30-10:30 Direccion

coral |
11:00-11:40
TURNO TARDE
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
14:00-15:00 Direccidn Direccién Presentacidn
soratl orguestal || formal

15:30-16:320 Declamacidn

dramatica

17:00-17:40 Ensayo

grupal |
ciclo licenciatura
TURNO NOCHE
HORAS LUNES MARTES MIERCOLES IUEVES VIERNES SABADO
19:00-20:00 Ensayo Ensayo Ensayo grupal Ensayo Ensayo Presentacion
grupal | individual I | individual |  grupal | formal
20:30-21:30 Ensayo Ensayo Ensayo Ensayo Ensayo
individual 11 grupal Il individual Il grupal Il individual Il

1.2 ANALISIS DE LA TEMATICA A NIVEL NACIONAL

Un pais “en vias de desarrollo”, como se suele llamar a los paises del tercer mundo,
muestra, en el campo de la cultura, una serie de carencias y de ausencias, y no
necesariamente por falta de energia creadora, muy por el contrario, sino por falta de

espiritu critico y reflexivo

Bolivia carece, entre otras cosas, de una historia de la musica boliviana, sin embargo,

algo hay que decir sobre ella, porque tiene vigencia y porque existe.
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Leyes y decretos que avalian la formacién superior de musicos y artistas como una

profesion valida y reconocida en el estado plurinacional de Bolivia

LEY DE LA EDUCACION N° 070 “AVELINO SINANI - ELIZARDO PEREZ”

Articulo 30. (Estructura):
La Educacién Superior de Formacién Profesional comprende:
a) Formacion de Maestras y Maestros.
b) Formacion Técnica y Tecnologica.
¢) Formacion Artistica.
d) Formacién Universitaria
SECCION Il FORMACION SUPERIOR ARTISTICA
Articulo 47. (Formacion Superior Artistica).

Es la formacion profesional destinada al desarrollo de capacidades, competencias y
destrezas artisticas, articulando teoria y préactica, para el fortalecimiento de las
expresiones culturales y el desarrollo de las cualidades creativas de las bolivianas y

bolivianos.
Articulo 48. (Objetivos).

1. Formar profesionales con capacidades, competencias y destre- zas artisticas y

creativas.

2. Recuperar, desarrollar, recrear y difundir las expresiones culturales de las
naciones y pueblos indigena originario campesinos, comunidades

interculturales y afro bolivianas.

3. Fortalecer la diversidad cultural del Estado Plurinacional, en sus diferentes

manifestaciones artisticas.

Articulo 49. (Formacion Artistica).

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA
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La estructura institucional de la Formacién Artistica esta constituida por:

I. Centros de Capacitacion Artistica, espacios educativos que desarrollan
programas de corta duracidn, dirigidos a la formacidn integral de las bolivianas

y los bolivianos. Son instituciones de caricter fiscal, de convenio y privado.

II. Institutos de Formacién Artistica, espacios educativos que desarrollan
programas de formacion artistica a nivel técnico medio y superior. Son

instituciones de cardcter fiscal, de convenio y privado.

II1. Escuelas bolivianas Interculturales, son instituciones educativas, de caracter
fiscal, que desarrollan programas especializados de formacién profesional a
nivel licenciatura en las diferentes expresiones artisticas. Serdn crea- dos por

Decreto Supremo, considerando una institucion por érea artistica.
Articulo 51. (Planes y Programas).

Los Centros de Capacitacion Artistica, Institutos de Formacioén Artistica y Escuelas
Bolivianas Interculturales se regirdn en el marco de las politicas, planes, programas y
autoridades del Sistema Educativo Plurinacional. Su apertura y funcionamiento sera

reglamentado por el Ministerio de Educacion.

Expresion de la misica en Bolivia

La mayor expresion del Folclore universal, aunque para
muchos ha sido erréneamente catalogada como Musica
andina, la representacion de la musica boliviana, se
convierte en una representacion Unica en el mundo

entero, y que va muy ligada con la danza "Expresiva"

que recoge un estilo de vida y un alto relieve cultural.

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA
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Aunque las tradiciones musicales de

los Andes han evolucionado a partir
de una serie de influencias
preincaicas, incas, espaifiolas,

amazonicas e incluso africanas, cada

region de Bolivia ha desarrollado [
tradiciones musicales caracteristicas, asi como danzas e instrumentos. El sonido de la
musica andina, desde el frio altiplano, es adecuadamente persistente y lastimero,
mientras que el de la més cdlida Tarija, con su complemento de extrafios instrumentos
musicales, ofrece unos tonos mds vibrantes y llenos de colorido. Aunque la musica
original andina fue exclusivamente instrumental, las tendencias hacia la popularizacion
de magnificas melodias han inspirado el afadido de incas apropiadamente tragicas,

agridulces

En el extremo oriental de las tierras bajas del norte de Bolivia, la influencia jesuita
sobre el talento musical chiquitano, moxos y guarani ha dejado un legado singular que
todavia se pone de manifiesto y que se mantiene particularmente fuerte en las
tradiciones musicales de la vecina Paraguay. Ademads de las aventuras econdmicas, los
jesuitas estimularon la educacion y la difusion de la cultura de la época entre las tribus.
Artistas y musicos extremadamente capaces, los indios crearon instrumentos musicales
de artesania y aprendieron e interpretaron la musica barroca italiana, incluida la misma
Opera. Ofrecieron conciertos hasta en los lugares mds remotos, con actuaciones de
danza y teatro, que podrian haber competido a escala europea. En Bolivia, a los
espectaculos de miusica popular se les llama pefias y funcionan en la mayoria de las

grandes ciudades, tanto para los lugarefios como para los turistas.

1.2.1 Conservatorios y escuelas de miisica en Bolivia

Conservatorio plurinacional de misica (La Paz — Bolivia)

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA
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Se fundé con el nombre de conservatorio nacional de musica, que desde fecha 11 de

septiembre de 2011 cambio su denominativo a conservatorio plurinacional de musica,

"En aquella fecha el gabinete ha analizado algunos decretos y ha tocado un tema que
beneficia mucho a La Paz, el decreto 1720 ha establecido que el Conservatorio
Nacional de Misica de mds de 106 afios de existencia ha sido jerarquizado y
consolidado en la nueva estructura de la Ley Avelino Sifiani, estableciendo que se

modifica en su denominacion a Conservatorio Plurinacional de Musica

Se defini6 que a partir de la fecha ese Conservatorio serd reconocido como un Instituto
de Formacién Artistica para dar capacitacion y titulos técnico medio, superior y

licenciatura

"De igual manera se le da la calidad de Escuela Boliviana Intercultural en el ambito de
la musica académica y moderna y por lo tanto el Conservatorio a partir de la fecha

podrd también otorgar la licenciatura en el &mbito de la musica",

"El decreto establece el reconocimiento de la infraestructura adecuada a una Escuela
Superior y a un Instituto para lo que se debe conformar un directorio, un rector como

maxima autoridad y a partir de ello toda la estructura",

Uno de los objetivos fundamentales de este decreto no s6lo es un reconocimiento a una
institucién que a lo largo de 106 aiios ha representado a La Paz y Bolivia en el mundo
de la musica sino es rendir un homenaje a la musica y al arte con el reconocimiento del

titulo a nivel licenciatura desde esta fecha en adelante

La poblacion de La Paz y por qué no boliviana se beneficiard con esta nueva ley por
que aquella persona que asi lo desee podra obtener su titulo a nivel licenciatura en esta

academia

1.2.2 Instituciones de enseifianza a nivel académico en Bolivia
Conservatorio Profesional de Musica Milan (Cochabamba-Bolivia)

Por qué estudiar musica?
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Todos los artistas que estdn en un medio

musical, crean en nuestra sociedad recuerdos
muy ligados a la misica, nuestros
sentimientos de felicidad, tristeza, amor, odio,

siempre estdn acompafiados con una melodia

musical, y ta al estudiar musica sera parte de
los artistas que hacen vibrar a todo nuestro mundo, ese aporte es para sentirse orgulloso
u orgullosa de ser parte del planeta, es bueno aportar con ese granito de arena para

hacer de esta tierra un mundo mejor

La musica tiene muchas funciones para la sociedad y el

00

individuo, influye en la conducta social y econdmica,

en la identidad personal y en las mas profundas B35 5 -

~
«~ Especialistas en muasica

emociones. La educaciéon musical es un campo tan
amplio y complejo que se relaciona con muchos aspectos variados de la vida. con
respecto a la capacidad multifacética de la musica, se pueden incrementar las
posibilidades del entendimiento intercultural, para contribuir a un desarrollo
democratico de las sociedades y para la bisqueda de la paz. Mediante el didlogo, los
encuentros, las comunicaciones, la cooperacién y la educacién musical se pueden

conseguir esto.

La entidad musical de Cochabamba, avalada por el ministerio de educacién y

convenios con mas de 18 conservatorios y escuelas de musica de todo el mundo.
Técnico Superior en Miisica

La carrera de Técnico Superior tiene una duracién de 6 semestres mds uno adicional

para la presentacion de tu proyecto o examen de grado.

Cada semestre tiene una duracién de 19 semanas desde la inauguracion de la gestion

hasta la culminacién con la clausura de gestion.
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El Conservatorio inicia la carrera 4 veces por afo la primera en febrero, la segunda en

Abril, la tercera en Julio, y la cuarta en Septiembre

Los Estudiantes para ingresar a la carrera deben tener las habilidades musicales (ritmo,
oido) los futuros estudiantes que demuestren interpretar un instrumento (performance)
tiene el ingreso directo a la carrera, los que no saben tocar o cantar tienen que dar un

examen de ingreso que no tiene costo.

El titulo que otorga el Conservatorio es de Técnico Superior en Musica, avalado por el
ministerio de educacion de Bolivia; ademds de recibir un certificado de capacitacion
por cada semestre aprobado por taller, la cantidad de talleres practicos a llevar en el
semestre es de acuerdo al tiempo que tenga cada alumno pero hasta sexto semestre es
obligatorio llevar un taller. Para impulsar la especialidad el Conservatorio obliga a cada
alumno a llevar un instrumento de especialidad, instrumento que se lleva desde el ler
semestre hasta el 6to semestre culminando el ultimo semestre y antes de la preparacion
del proyecto de grado el estudiante recibe un certificado de especialidad junto a los
certificados de talleres y el de egreso de la carrera. Luego de aprobar el proyecto de
grado los alumnos pueden postularse a una beca internacional para seguir su curso de
especialidad y recibir el titulo de licenciatura y en su caso el de maestria y doctorado
en una de las escuelas que tienen convenio con el Conservatorio (el Conservatorio tiene
convenio con més de 18 paises de todo el mundo) se valorard la especialidad y la

ejecucion del instrumento.
Costo carrera

El costo por semestre de 19 semanas de clases es de 2350 bs, incluye el instrumento
principal y un taller, si gusta hacer mds de un taller puedes aumentar otro taller a tu

formacién con un pago minimo.

En pagos: Puedes realizar el pago con una lera cuota de 800 Bs, y 4 cuotas de 450 Bs

(matricula 350 Bs, mensualidad 350 Bs, taller 100Bs.)
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Plan anticrético

Bajo un contrato al momento de inscribirte entregas a la institucion un monto de 4000
dolares. A los 7 semestres cumplidos la institucion te devuelve la suma entregada,
hayas o no concluido tu carrera, el Gnico requisito es que por cada inicio de semestre
tienes que pagar tu matricula normal de 350 Bs., esto también incluye tu instrumento

principal y tu taller.
Plan estudiantes de otros departamentos o provincias

Con un pago mensual de cinco cuotas de 350 dolares americanos el Conservatorio te
brinda, estadia, alimentacién (desayuno, almuerzo y cena) incluye los cursos de

Técnico Superior con instrumento principal y un taller.
Plan estudiantes de otros paises

Con un pago mensual de 500 ddlares mensuales el Conservatorio le brinda, estadia,
alimentacion (desayuno, almuerzo y cena) seguro de salud, también incluye los cursos

de Técnico Superior con instrumento principal y un taller.
Plan estudiante pocos recursos

Este plan esta disefiado para que puedas estudiar y luego cuando salgas profesional
canceles tu deuda de estudios, requisitos para este plan, es traer a un garante que firme
el compromiso de préstamo de toda la carrera, ti como estudiante cancelas 12 cuotas
mensuales de 250 Bs. Durante 80 meses, ojo este plan contempla garantia de
compromiso del padre o apoderado (puede ser alguien de confianza) que deje garantia

de papeles de un bien mueble, o inmueble (terreno, casa, movilidad, teléfono).
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1.3 ANALISIS DEL TEMA A NIVEL REGIONAL

1.3.1 La Musica en Tarija:

La musica que se ejecuta en Tarija y sus alrededores o
dreas de influencia tiene mucha relacion con las fiestas y
a su vez con los instrumentos que ejecutan sus peculiares
melodias. Una de las melodias que mads resalta son las

tonadas que se ejecutan al son de la caja, erke y quena.

La Cueca Chapaca se caracteriza por ser enteramente

cantada y de aire vivaz, los instrumentos que normalmente =~

la acompafan, son la guitarra, el bombo en algunas ocasiones

La cueca es la forma representativa de Tarija; con la conquista espafola las danzas y la
musica reinante en la peninsula ibérica llegan a América pero no quedan intactas. Es
asi que algunos estudios dicen que la cueca es producto del mestizaje, nacida a partir
de la "jota" de Aragén y Navarra asimilada por los nativos. La danza se realiza con
parejas sueltas, que bailan con un pafiuelo en la mano y representan el galanteo
amoroso. El jaleo es el momento de mayor euforia dentro del baile, animado con las
palmas de los espectadores los varones zapatean festejando la conquista de la pareja.
Destaca también el aro, que es una pausa aprovechada por los bailarines y recitar

ingeniosos Versos.
1.3.1.1 Instrumentos tipicos de la region de Tarija
El violin

Es una imitacion regional del violin europeo, fue traido a América por los
misioneros religiosos, durante la colonia espafiola. Es de acabado ristico por la
carencia de herramientas adecuadas para su construccion. La danza propia de este
instrumento es el zapateo de la pascua, que se baila en rueda siguiendo el ritmo marcado

por el violin.
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La cafia:

Es un instrumento de cuatro metros de
largo, construida de cafia hueca, y la cola
de buey adosada en el extremo superior de

modo de pabellén acustico. La danza

propia de la cafia es la rueda, donde varias
parejas danzan tomadas de las manos realizando pasos cortos y airosos, en algunos

lugares se realiza el brinco como una variante de los pasos de la rueda. En la ciudad de
La caja:

Es un instrumento de percusion
inseparable del musico campesino,
acompana a las coplas, erke y quena,

se la toca con una sola mano

sosteniéndose del ojal. Su sonido es

vibrante debido a la charlera de crin de caballo que atraviesa su cara posterior

La caja consiste en una caja de madera en forma circular (se asemeja a un pequefio
tambor), cubierto por arriba y por abajo por el retobo del estomago de la vaca
(membrana transparente y delgada), se lo coloca recién extraido y la parte externa es

sujetada con hilo a ambos lados, para mantener la tensién y provocar el sonido.
El Erque

Es un instrumento fabricado con el cuerno del buey al que se le acopla
una "pajuela" que es una pequefia cafia con un corte longitudinal a

modo de lengiieta. La danza propia del erke es la rueda y el caracol,

donde los danzantes avanzan de las manos en fila zigzagueante, la fiesta

protagonizada por el erke es el Carnaval.
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1.3.2 Organismos, instituciones,

En nuestra ciudad desde hace varios afios atras funcionan escuelas de misica

como:
Instituto Medio de Educacion Musical Mario Estensoro

Antecedente .- Escuela fundada el 25 de junio de 1946 en sus inicios Estaba ubicada
en el colegio Aniceto Arce, luego pasaron en la escuela Carmen Echazi s6lo ensefiaban
musica cldsica, no ensefiaban tradicional ni folklérica, funcionaba solamente por las
noches 6:00 — 21.30pm, no contaba con aislamiento acustico, pasaban clases en las
aulas del colegio donde no se contaba con mobiliario necesario , la infraestructura no
era la adecuada, compartian la direccién con el colegio, no habia donde colocar los
instrumentos que ahi tenian, se aleccionaban los siguientes instrumentos por ejemplo:
piano, guitarra clésica, violin, violonchelo, flauta, acordedén. Existian también clases
complementarias de teoria y coros, a nivel profesional se pueden ofrecer conciertos
individuales como Pirai Vaca o Fernando Arduz, se puede integrar una orquesta

sinfénica, un coro.

En la actualidad: Esta escuela estd situada en el edificio nuevo de Bellas Artes que

esta colocado en la calle Juan Misael Saracho, colinda con la universidad U.A.J.M.S

La profesora Carmen palavicini es la directora y encargada de esta escuela, el nimero
promedio de estudiantes que asisten en la actualidad es de 330 estudiantes por afio. Los
cursos se dividen en dos etapas nivel primario 4 afos y nivel secundario 3 afios, total 7

afios de estudio para obtener el titulo de técnico medio en musica

Para la inscripcion el estudiante, deberd pagar la suma de 50 bolivianos por afio, se

podran inscribir aquellas personas que tengan de 7 a 15 afios de edad

Desde su fundaciéon y hasta la actualidad la institucion siempre ha carecido de
instrumentos suficientes y una infraestructura adecuada para realizar este tipo de

actividad, por la razén de que no recibe apoyo de ninguna instituciéon puiblica, son
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dependientes del ministerio de educacién quien paga los items de los maestros y todo

el personal que trabaja en la causa.
Escuela Municipal de Musica Regional Pastor Acha Martinez

Antecedente. Estaba Ubicado cerca del
estadio, brindaban la enseflanza de
musica  folklérica y  tradicional,
ensefianza de instrumentos tipicos, junto
con el canto, ensefianza tedrica, pero no
enseflaban musica clasica, no contaban

con una infraestructura necesaria, los

ambientes no contaban con aislamiento

acustico. Se ensefian los siguientes instrumentos: Guitarra, violin, bombo camachena,
cafla, erque. Asimismo se dan clases de canto, teoria de la musica. Pasan clases en la
noche de 6:00 — 21:00 pm A nivel profesional se puede integrar a grupos folcléricos,

o también como solista presentaciones publicas y sociales.

En la actualidad. Esta escuela ademds se encuentra situada en el edificio de bellas
artes que estd en la calle Juan Misael Saracho entre av. Domingo paz y Bolivar, en el
segundo piso de aquel edificio y comparte infraestructura con bellas artes y la escuela

de musica Mario Estensoro

Esta escuela fue fundada el 6 de febrero de 1987, actualmente es dirigida por la Lic.
Ana Sorich Ayala que dicho sea de paso es la primer vocalista de un grupo muy

reconocido en la regién el grupo Taricanto

El ndmero promedio de estudiantes que acudian a esta instituciéon un aproximado de
700 estudiantes hasta la gestion 2013, pero en la gestiéon 2014 con la inclusion de 3
nuevos profesores el nimero de estudiantes ha crecido hasta alcanzar los 720
estudiantes. Las inscripciones se las realiza por semestre y se debe cancelar la suma de
20 bolivianos, los estudiantes deberdn llevar sus propios instrumentos sélo se les

imparte ensefianza no se les presta ningun tipo de instrumentos para la practica.

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA



PROYECTO DE GRADO “CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA" Pagina.2d

Los estudiantes deberdn tener seis aflos cumplidos para poder inscribirse a esta

institucién con una excepcion para la practica de instrumentos como la guitarra y el
violin que por la complejidad de los mismos se exige que el estudiante por lo menos

tenga la edad de 8 anos cumplidos y a partir de esa edad es para todo publico sin limite

de edad.
Sinfénica Departamental de Tarija

Se fundé en mayo del afio 2011 solia estar abierta en sus inicios para todo el publico
en general. Pero con el paso del tiempo se fueron restringiendo las cosas ahora sélo se

reciben estudiantes de 10 a 16 afios.

Al tratarse de una institucion que cumple una labor social dirigida por la gobernacién
la oficina de desarrollo social el ingreso y el aprendizaje es totalmente gratis solo se

exigird para la inscripcion en la misma el carnet de identidad del interesado

El nimero de estudiantes promedia entre los 130 por afio las inscripciones estian

abiertas todo el afio

El método de ensefianza es 100 % practico se ensefia musica cldsica y regional la

institucion solo cuenta con 5 profesores y 3 administrativos.

Los instrumentos son propiedad de la gobernacién y son los siguientes:
Cuerdas: violin, viola, violonchelo, contrabajo

De viento metales: trompeta, trombon, corno francés y la tuba

De viento maderas: flauta traversa, oboe, clarinete, fagot

La institucidén no otorga ninguna clase de acreditacion ni certificacion debido a que

depende de la gobernacion y no del ministerio de educacioén

Horarios de clases solo por las tardes de 2:00 a 5:00 denominado horario infantil y de

5:30 a 20:30 horario denominado juvenil

A pesar de no tener la infraestructura acondicionada para realizar este tipo de actividad,

ni contar con acreditacion del ministerio de educacién la orquesta sinfénica de Tarija
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recién fundada en el afio 2011 es una de las mejores orquestas del pais. Esto por que

ganaron el primer concurso nacional de orquesta sinfonica llevado a cabo en la ciudad

de santa cruz el afio 2013

Por dltimo se puede decir que la infraestructura usada para este fin es alquilada ni

siquiera es de propiedad de la institucion.
La enseianza de la miisica en los colegios y escuelas:

La misica se alecciona desde nivel inicial en los establecimientos educativos del
departamento de Tarija como asi mismo en todo el estado plurinacional de Bolivia. De
la siguiente manera: La materia de educacion musical de forma independiente una hora
con treinta minutos por semana por aula o curso, las clases son dictadas por profesores
normalista profesionales en la materia de musica, donde al estudiante en algunas
ocasiones se lo ensefia tocar algtin instrumento y otras ocasiones sélo se adoctrina algo

de canto por ejemplo la entonacion de los himnos patriéticos.

En las dreas rurales alejadas el panorama cambia por que la ensefianza de la materia de
educacién musical estd a cargo del profesor a cargo que no es especialista en la materia,

esto normalmente sucede en escuelas de nivel primario.
Tabla N°1

Nombre N'de Titulacién Edad de | Afios Nde

estudiantes estudiantes | cursados | profesores

por ano

Técnico
328 Medio €M g isihos  Tados 17
musica
profesores
Cualquiera
720 Promotor G Ganyon 3 afios 13
de musica g profesores
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130 Ninguno 10-16 afios  El tiempo 5
que se profesores
desee

Cabe recalcar que en Tarija existe otra orquesta denominada orquesta de camara que
no realiza ninguna labor social, es por eso que no se la contempla en estas tablas, s6lo
estd compuesta por 12 miembros todos ellos profesores en musica los cudles tienen al
mismo tiempo sus alumnos particulares pero no tienen una infraestructura donde

ensenar

Tabla N°2

Nombre Nivel de

Infraestr | Tipo de | Pago

uctura Enseiianza

profesores

Profesores  Propios de la

y institucién

Prestada  Solo 50 bs.
licenciados 2
musica anual
en musica . .
clasica
Profesores  Propios de Prestada  Mdsica 20 Bs.
y estudiante regional, semestra
licenciados canto y 1
en musica danza
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Licenciado Propios de la Alquilada Musica Ninguno
s en musica gobernacion clasica 'y
folcldrica

Tabla resumen de datos extraidos de las instituciones académicas de la region

AUMERS § por (ESCUELA DE MUSICA
REGIONAL PASTOR ACHA MARTINEZ)
2% 4
- instrumento | N'de
estudi
Violin 270
m iolin T 330
W guitarra canto 90
= canto Tonada 40
Erke-caja 30
# Tonade Quenilla 30
W Erke-cajo cafla 15
= Quenilla camachefia 15
u cafia total 20
= camachefia
numero y porcentaje de estudiantes por instrumento (
INSTITUTO MEDIO DE EDUCACION MUSICAL MARIO ESTENSORO)
29 instrumento | N°de
0% 35 estudiantes
- Piano 130
= violin Violin 63
W guitarra guitarra 52
= piano Acordeon 20
Flauta 20
W acordeon viola 8
u flauta vielonchelo 5
mvioks canto 30
total 330
m violonchelo
m canto
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YP por instr [} A DEPART DE
TARIIA)
instrumento | N'de
o violin estudiantes
m viola Violin o
viola 20
u flauta
. flauta 20
Biompeid trompeta 15
® violanchelo violonchelo 15
W contrabsio contrabajo 10
mob 3
=, trombon 3
u trombon Como Frances 3
= corno frances fagot 3
u fagot tuba 2
b clarinete 2
W tuba TOTAL 130
# clarinete
numero ¥ porcentaje de estudiantes por instrumento (EN GEMERAL)
1%
1%
2% 2% %\ i
2 m violin
Hcuitarra
instrumento | N%e estudiantes Dt
W canto
Violin 363 B fEuta
itarra 282
guf mtonada
piano 130
canto 120 B erquecaja
flauta 40 B quenila
tonada 40 Ly
Ergue-caja 30 .
quenill 30 B violonchelo
viola 28 = acordeon
violenchelo 20 M Otros menores
acordeon 20 = cafia
Otros m. 20
cafia 13 m camachefia
camachefia 15 trompeta
trompeta 15 = contrabajo
contrabajo 10
TOTAL 1178

FUENTE: Direccion de instituciones / Elaboracion: J. Castillo
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1.3.3 Demanda y crecimiento estudiantil en entidades académicas de Tarija

Datos estadisticos aspecto de la demanda
cultural

Datos estadisticos aspecto de la demanda

cultural ( instituto medio de educacion
musical Mario Estensoro)
TOTAL TAZA DE

(escuela municipal de musica regional
Pastor Acha Martinez)

TOTAL TAZA DE ALUMNOS CRECIMIENTO
ALUMNOS  CRECIMIENTO POR ANO ANUAL
POR ANO ANUAL
477 - 307
623 30.6 008 274 -10.7
717 15.1 231 -15.9
650 9.3 277 19.9
2003 423 -35 446 61
571 35 326 -26.9
2005 626 9.6 2013 319 7
719 14.86 2014 328 2.8
686 46 28
2008 732 7.3
736 0.5
697 5.3
714 2.44 ‘
710 -0.6
702 -1.1 PORCENTAJE DE CRECIMIENTO
et 26 ANUAL 4.1

oA
PORCENTAJE IiE CRECIMIENTO ANUAL 4.1
v

Promedio taza de crecimiento anual=4.1%

Promedio anual de alumnos total = 542 alumnos

FORMULA PARA CALCULAR POBLACION ESTUDIANTIL PROYECTADA
Po= 542
Pf=? Pf= Po[(1*T)+1] Pf= 542[(4.1*1)+1]  pf= 22 ALUMNOS
I=4.1 100 100
T=1ANO
POBLMJ ESTUDIANTIL PROYECTADA EN LA REGION PARA EL ARO 2030
542 564 586
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anivel
internacional ha
ido evolucionando
conforme la
tecnologia y la
ciencia se cuenta

con instrumentos

tecnologia y la
ciencia haya
avanzado da la
oportunidad al
musico a valerse de
nuevos instrumentos

y técnicas mas

que la tecnologia
avanza en muchas
ocasiones los
musicos abusan de
la instrumentacion
y los efectos

sonoros olvidando
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1.3.4 Analisis FODA
1.3.4.1 Analisis FODA a nivel Internacional
FORTALEZAS | OPORTUNIDADES | DEBILIDADES AMENAZAS
La cultura musical | El hecho que la Al mismo tiempo | tecnologia y la

ciencia va en
aumento y esto
es algo que no se
puede frenar, se
convierte en
amenaza porque

el musico puede

y métodos que modernas y otras llegar a abusar
antes no se sofisticadas para caracteristicas del uso de ello 'y
contaba realizar musica fundamentales de | olvidarse de
la musica realizar
realmente lo que
es el arte de
musica
A nivel El hecho de que un Histéricamente se | Las culturas
internacional musico sea muy puede observar el | menos conocidas

existe grandes
artistas que son
hitos e incluso
han marcado
décadas a lo largo
de la historia, y en

la actualidad

reconocido y
escuchado a nivel
internacional, esta es
una gran oportunidad
para transmitir su
cultura a diferentes

lugares y por qué no

triunfo de los
mismos paises y
que son unos
cuantos si de
musica hablamos,
son los que

siempre tuvieron y

como la nuestra
por ejemplo no
tienen la
oportunidad de
exportar musica,
existe una

amenaza contra
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también ocurre lo
mismo, esto
ocurre porque en
otras culturas se le
da gran
importancia a la
cultura de la
musica y se
invierte recursos

en ello

a todo el mundo y al
mismo tiempo
asimismo conocer

otras culturas

siguen teniendo
los més grandes,
los mejores
artistas de todo el
mundo, mientras
que los demas
paises no
transmiten su
cultura a ningtin

lado.

estas culturas
porque realmente
nunca se lo da
demasiada
importancia,
aunque el arte
realizado sea de
excelente
calidad, no tiene
relevancia en

otras culturas

Con el estudio
efectuado se pudo
observar que a
nivel
internacional
existe un sin fin
de instituciones
dedicadas a la
ensefianza de la
musica a nivel
profesional,
muchas de ellas
muy reconocidas,
y que realmente
cuentan con todas
las exigencias y

caracteristicas que

al contar con la
infraestructura, los
instrumentos y
herramientas acordes
a las necesidades, el
estudiante tiene la
oportunidad de
desempefiar su

capacidad al maximo

Solo algunas
culturas cuentan
con este tipo de
equipamientos,
casualmente
aquellas culturas
que arrojan los

mejores musicos.

Mientras que la
mayoria de los
paises improvisan,
cuando de la
ensefanza de la
musica hablamos
y todas las
exigencias que

esto acarrea

si observamos

detenidamente,
podemos darnos
cuenta que en
mundo existe
instituciones
dedicadas a la
ensefianza de la
musica ya
fundadas hace
muchos afios
atras con mucha
antigiiedad, pero
no existen
instituciones
modernas eso

explica que los
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debe tener este
tipo de

infraestructura

recursos ya no se
lo invierten en
este tipo de cosas
se lo esta

dejando a un

lado
1.3.4.2 Analisis FODA a nivel nacional
FORTALEZAS | OPORTUNIDADES | DEBILIDADES AMENAZAS
El estado Al poseer Bolivia una | Nadie puede Al ser la cultura

plurinacional de
Bolivia tiene una
gran riqueza
cultural y muy
variada, con
grandes artistas
nacionales que
han sobresalido
en todo el
territorio nacional
y unos cuantos
que tuvieron
algunas
actuaciones en

paises vecinos.

cultura tan rica y
variada, existe una
gran oportunidad para
que las diferentes
culturas de nuestro
pais se mezclen y se
conozcan la una con
la otra a través de la
musica y porque no
también exportar
nuestra cultura a
nivel internacional
para que el mundo
sepa lo que es Bolivia
y el potencial cultural

que tiene

negar que Bolivia
sea a nivel de
cultura uno de los
paises mds ricos
de américa, pero
que sin embargo
no es reconocido
como tal a nivel

internacional.

En muchas otras
ocasiones ni el
propio Boliviano

valora su cultura

nacional tampoco
valorada a nivel
internacional.
Existe un aseria
amenaza de parte
de diferentes
paises en contra
del artista
boliviano. Un
acontecimientos
cercano es lo
ocurrido con el
grupo nacional
chila jatun en el
festival de vina

del mar
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Los tres En estas instituciones | Como se puede Sin lugar a dudas
principales estudiante tendrd la observar soloen | es una amenaza

departamentos de
nuestro pais La
Paz, Cochabamba
y Santa cruz
cuentan con
instituciones
dedicadas a la
enseflanza de la
musica. Por citar
algunos el
conservatorio
plurinacional de
musica de la paz,
el conservatorio
superior de
musica Milan de
Cochabamba., son
las mejores
instituciones de
Bolivia en cuanto
a la ensefianza de
la musica se
refiere y que de
cierta manera
tienen las
caracteristicas y

exigencias que

oportunidad de
obtener su titulo a
nivel licenciatura y
estudiar para
convertirse en un

musico profesional

tres
departamentos de
nuestro pais existe
este tipo de
instituciones
donde aquellos
que realmente
quieran dedicar su
vida a ser musicos
que tienen el
talento y el interés
para hacerlo
tienen la
oportunidad para
lograrlo solo en
estos lugares antes
mencionados,
mientras que en el
resto del pais no
existen
instituciones
acordes a las
necesidades
exigidas para la

ensefianza de la

latente el hecho
de que en Bolivia
no se trabaje y
que se invierta
tan pocos
recursos en una
parte tan
importante de la
vida como es la
culturay la
ensefianza de la
musica en si, mas
los recursos son
destinados a otras
cosas que
ciertamente no
benefician
demasiado a la

sociedad
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un equipamiento musica a nivel
de este tipo deben profesional
cumplir
Desde el 2011 se | Es una oportunidad Laley soloes a A pesar de la ley

puso en marcha la
nueva ley Avelino
cifiani que
respalda al artista
y al muasico como

un profesional en

para aquellos que
quieran estudiar
musica, de
convertirse en
profesionales

musicos si asi lo

nivel institucional
y de respaldo no
tiene mas
alcances, es decir
no te garantiza

nada como

existente todavia
no se conceptua
al artista o
musico como un
verdadero

profesional como

Bolivia desean musico o artista cualquier otro en
Bolivia
1.3.4.3 Analisis FODA a nivel local
FORTALEZAS | OPORTUNIDADES | DEBILIDADES AMENAZAS

La cultura tarijefia
es considerada

como una de las

mas  ricas y
variadas de
Bolivia, que a

nivel de musica
tiene grandes
artistas que

sobresalen en todo

La expansion de la
cultura tarijefia a
través de su mauasica,
sus costumbres, etc.
Se convierte en una
gran oportunidad para
el turismo en nuestra
regién, al tener una
cultura tan propia de

este lugar

Al tener Tarija una

cultura tan
identificada, tan
propia y por tanto
muy linda e
interesante,

muchas de las
personas  propias

del lugar proceden

de manera errénea

el proceder del
chapaco como se
hace llamar la
persona

del

propia
lugar de
Tarija, ser tan
regionalista con
su cultura puede
terminar

perjudicando la
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el territorio | inconfundible es una | regionalizando actividad
nacional y unos | fuente de atraccion | fuertemente la | turistica por el

cuantos a nivel
internacional mas
propiamente dicho
en el vecino pais

de la argentina

turistica e intercambio

cultural

cultura tarijefia al
punto de
convertirla en una
cultura racista para
los habitantes
principalmente del
occidente de

Bolivia.

simple hecho de
que las personas
siempre quieren
estar donde son
bien tratadas y

no vice versa

En Tarjja existe
tres instituciones
dedicadas a la
enseflanza de la
musica (dos
escuelas de musica
y una orquesta

sinfénica)

Abre la oportunidad a
los nifios, jovenes y
asimismo adultos a
experimentar lo que
es el aprendizaje de

este arte tan sano y tan

bonito, ademas
asimismo con la
oportunidad de
obtener un titulo
avaluado por el
ministerio de

educacién en alguno

de ellos

Estas instituciones
no tienen
instalaciones

propias, y mucho
menos adecuado
para este tipo de

uso

Las instituciones
no hacen
practicamente

nada para
mejorar las
condiciones en
las que se
practica la
musica en
nuestra region,
lo recursos
econdémicos son
gastados en otros
fines y no para
fomentar la el
aprendizaje de la

musica
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Los nifos y los
jovenes que  se
interesen por
aprender algo de
musica acuden a
estas Unicas
instituciones en la
region,
principalmente a
aprender el
dominio de algin
instrumento
musical, casi por
aficiébn propia o
por el gusto a la
musica no tanto la
obtencién de un

titulo o por vivir de

la musica

Aquellos  personas

que se deciden a
practicar lo que es la
tienen la

de

musica
oportunidad
hacerlo en uno de
estas instituciones
antes mencionadas,
que les da también la
oportunidad de abrir
su camino en el
mundo de la musica a
cualquier persona
sobre todo jovenes y

nifios

Son realmente
instituciones muy
bésicas y precarias
sus instalaciones
no tienen nada que
ver con lo que es la
enseflanza y la
practica de la
miusica y esta es
una de las grandes
debilidades que ni
siquiera tienen una
instalaciéon propia

ninguna de ellas

Nuestros nifios y
jovenes en la
actualidad tienen
otros  intereses
(el internet, los
video  juegos)
pasan la mayoria
del tiempo
sentados frente
al ordenador y
dejan a un lado
muchas otras
actividades mads
beneficiosas

como ser la
musica, tal vez
s6lo sea porque
no existe en la
region un lugar
apto para la
practica de la

misma.
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1.3.5 Conclusiones

1.3.5.1 Conclusiones a nivel internacional

Mediante este estudio realizado se pudo concluir que la cultura musical a nivel
internacional tiene muchas fortalezas, como ademds se pudo identificar algunas
debilidades en cuanto este tema, asi como el tema es bien tratado en paises sobre todo
mds adelantados econdmicamente hablando, cuentan con equipamiento, tecnologia,
etc. para el aprendizaje y la préctica de la misica, asi también en los paises en vias de
desarrollo existe un cierto olvido en cuanto a este tema, por ejemplo en Europa y en
américa del norte el tema dela musica es tratado desde otra perspectiva es por eso que
los musicos surgidos desde estas regiones suelen ser exitosos mds alld del género
musical que interpreten, la diferencia de estas regiones con el resto del mundo es
abismal. Por ultimo asi como en la economia existen grandes ciencias entre paises
adelantados y los paises en vias de desarrollo, asi ademds lo es en la ensefanza,

aprendizaje y préctica de la musica.
1.3.5.2 Conclusiones a nivel nacional

Bolivia tiene una cultura musical muy rica y variada, pero sucede algo parecido de lo
que pasa a nivel internacional, porque en los tres principales departamentos La Paz,
Cochabamba y santa cruz, existe mas o menos las posibilidades para aquellas personas
que asi lo deseen puedan estudiar para ser musicos profesionales. Tal vez no existen en
Bolivia escuelas de musica o conservatorios que se puedan comparar con los existente
en el exterior, pero si los hay en estos tres departamentos antes nombrados y les da la
oportunidad a muchos nifios y jovenes talentosos a dedicase al aprendizaje y la practica
de la musica. Por otro lado en los demds departamentos de nuestro pais la situacién es
otra porque realmente no existen equipamientos al menos de este nivel, si existen
algunas instituciones dedicadas a la ensefianza de la musica que son mds bien
improvisadas y totalmente precarias, es muy dificil para aquellas personas que desean
convertirse en musicos profesionales, tendrdn que emigrar a uno de estos

departamentos o mejor al exterior para poder convertirse en lo que realmente desean
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ser. A mi parecer esta es una de las grandes razones por las Bolivia histéricamente

nunca ha tenido, ni tiene en la actualidad grandes musico reconocidos en el exterior, es
porque no existe realmente un trabajo serio en este asunto que es muy importante para

la sociedad boliviana
1.3.5.3 Conclusiones a nivel local

Tarija posee una gran riqueza cultural, en cuanto a la musica es muy reconocida a nivel
de Bolivia, existen en Tarija muchos artistas que se han destacado en el medio local y
también a nivel nacional, artistas que interpretan musica muy autdctona y propia de
Tarija y del chaco tarijefio y eso es algo a rescatar. Sin embargo no existen artistas de

nuestro medio que se hayan destacado en otros géneros musicales.

En el medio local existen algunas instituciones dedicadas a la ensefianza de la musica,
a un que solo sea a nivel de promotor o técnico medio, es importante rescatar esto
porque si bien no se puede convertirse en un musico profesional en ninguno de estas
instituciones, significan pues el primer paso en el mundo de la musica para aquellas
personas que quieran ser musicos profesionales. Cabe también recalcar que son
instituciones improvisadas y precarias con decir que ni siquiera tienen infraestructura
propia y menos instalaciones acordes para este fin, a pesar del tiempo que ya llevan

realizando esta labor en bien de la sociedad.

Es por esto que hay que pensar en otra institucion que realmente pueda satisfacer y
estar a la altura de otras escuelas y conservatorios del pafs al menos, donde las personas
que asi lo deseen puedan convertirse en los musicos que siempre quisieron ser sin tener

la necesidad de emigrar a otros lugares

1.4 DIAGNOSTICO URBANO

1.4.1 Resenia historica:

Fundacion de la Villa de San Bernardo de la Frontera de Tarixa
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Desde la llegada del primer contingente de espafioles al valle de Tarixa, en 1.539-1.540,

bajo el mando de Pedro de Candia, al que posteriormente se sumé Diego de Rojas,
hasta lo que se ha sefialado como fecha de su fundacién, el 4 de julio de 1.574,
transcurren 35 afios, lapso de tiempo considerable, pricticamente ignorado por las
autoridades coloniales, quiénes no le prestan mayor atencion, probablemente porque
constataron que se trataba simplemente de una regidén apta para la agricultura, la
ganaderia y la explotacion forestal en los confines de su jurisdiccidn; sin un mercado
préximo demandante y, peor adn, sin minerales de plata y de oro que era lo que
fundamentalmente buscaban y les interesaba a los conquistadores. Atln asi, se
organizaron y establecieron en la regién encomiendas y encomenderos y se

constituyeron, como yanaconas, a varios centenares de aborigenes.

REFRENCIAS:

LOMA DE SAN JUAN
CONVENTO DE SAN AGUSTIN
CONVENTO DE SAN FRANCISCO
PLAZA MAYOR O COMUN
CABILDO

CARCEL

CEMENTERIO

MATRIZ

COMPANIA

PLAZA DEL REY

DN BON

o

| estructura urbana de la villa de san Bernardo de Tarija aiio 1606 |

Se afirma que la fundacién tuvo lugar el 4 de julio de 1.574, en el lugar que
consideraron finalmente el mds apropiado y sin mayores dificultades procedieron al
trazado de la villa a cordel y regla, bajo el modelo ajedrezado, cada cuadra fue dividida
en dos solares de media cuadra cada uno; luego procedieron a ubicar los sitios donde

se construirian los principales edificios de la villa y la plaza.
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Sus funciones como asentamiento limitrofe, parecen haber configurado a la pequefia

ciudad de menos de 2.000 habitantes, en los siglos posteriores, en forma mds
determinante que el abastecimiento agricola de la region cordillerana. Hasta 1.680 se
establecieron cinco grandes congregaciones en la ciudad, a las que el poblado servia
como punto de partida para la evangelizaciéon de las zonas correspondientes a las
laderas andinas y regiones cercanas de los llanos. Fueron los padres jesuitas quiénes
también establecieron en el siglo XVIII las primeras instalaciones industriales
(fabricacion de pafios-“obrajes”) en la ciudad. No obstante, el lugar continud siendo la
pequeia sede campesina de un corregidor, con vista dirigida sobre todo al poco

explorado oriente.

Cuando en 1.807 la ciudad debia ser separada de la Intendencia de Potosi, para ser
anexada al recién formado obispado de Salta, que formaba parte de la Intendencia de
Cérdoba, se manifesté por primera vez persistentemente la propia conciencia de los
tarijefios. Se opusieron en franca rebelion a la orden real. En esta insurreccién se da el
comienzo de las luchas emancipadoras. Los jefes guerrilleros de la campifia tarijefa
lograron, con apoyo militar argentino, inferir notables derrotas a los realistas de Lima
y Cuzco. Hasta las —dltimas batallas emancipadoras de 1.825, la pequefia ciudad

cambio de amo en total unas 30 veces.

Bolivar, al delimitar los nuevos Estados, conforme al convenio general de respetar los
limites administrativos de 1.810, cedi6é Tarija a los argentinos, decision que estallo
nuevamente una rebelion. En dos plebiscitos, los habitantes de Tarija se pronunciaron
expresamente por Bolivia (1.826). Esta opcién encontré apoyo en el presidente Sucre,
quien envio a Tarija al coronel O Connor, para que protegiese los intereses bolivianos.
En el afio 1.827 fue conferido a Tarija el honroso titulo de “Ciudad”. En
reconocimiento de su posicion intransigente a favor del Estado boliviano, Tarija fue

elevada a capital de Departamento en 1.831

El departamento de Tarija fue creado mediante Ley el 24 de septiembre 1.831, durante

la presidencia del Mariscal de Zepita, Andrés de Santa Cruz
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Las funciones administrativas asumidas y la ubicacién junto a la frontera recién

establecida, dieron un notable impulso a la economia urbana. Este impulso se
manifesté en numerosas actividades comerciales, que se incrementaron, sobre todo,
durante las décadas de 1.870 a 1.920. A esta creciente significacién econdmica
correspondié un crecimiento de la poblacién que de 1.807 (1.802 habitantes) a 1.920

(12.342 habitantes), registré un constante aumento.

Capilla de san juan
Plaza uriondo
Cerveceria

Plaza campero
Capilla san roque
Mercado

Vivienda darlach
Plaza

Convento

0. prado

DORND AWM

Para el afio 1.967, se estima que la mancha consolidada cubria un territorio de 237 Has.
Y de acuerdo a la proyeccién de poblacién del censo de 1.950 se contaba con una
poblacion de 28.854 habitantes estableciendo una densidad de 121 hab/ha.; en esta
época la ciudad estaba organizada espacialmente en cuatro barrios: El Molino, San
Roque, Las Panosas y La Pampa, cada uno de ellos con su respectivo equipamiento
sobre todo de educacion, dreas verdes, con servicios basicos auin deficitarios y con vias

bien estructuradas.

A partir de la década de los 70, que con el surgimiento de actividades productivas y

especialmente con el “Boom” del Petroleo se inicia una fuerte migracion del norte del
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pais hacia el valle tarijefio, ha mediados de esta década por la necesidad de instrumentar

la ejecucion de obras de desarrollo urbano, se elabora el “Plan de Desarrollo Urbano

de Tarija y su Area de Influencia.

La ciudad de Tarija se ha convertido, junto con Santa Cruz, en un polo receptor de
migrantes, con lo cual ha alcanzado un elevado crecimiento demografico que bordea al

cinco por ciento anual en el dltimo periodo inter censal.

Evolucién de la poblacién urbano — rural

Distribucion Poblacional ks arn A
cuadro expresa el fenomeno
Ao Rural Urbano de urbanizacion que transformo
1950 76% 24% ——» la ocupacion de territorio en el
1976 61% 39% departamento de  Tarija,
1992 45% 35% situacion que se vrefleja al
2001 37% 63% interior de nuestras ciudades
Fuente: INE

En el afio 1.967 determinando en ese momento que la extensiéon de la mancha urbana
alcanzaba las 459,9 has, las que contrastadas con la informacién de poblacién obtenida
de la proyeccion del censo de 1.950, en 43.199 hab., se estim6 una densidad de 94
hab./ha.

Mancha urbana en el afio 1967
En el Afio 77 muestra que la ciudad se desplaza hacia el noreste, conformando los

barrios Abaroa, San José y otros, de igual manera la mancha salta el Guadalquivir, para

formar el hoy conocido barrié San Martin.
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Mancha urbana en el afio 1977 se observa que la mancha urbana salta lo que es el rio

Guadalquivir

Para el afio 1.982 la mancha urbana consolidada totaliza una superficie de 669 hectdreas
y una poblacién estimada a partir del censo del 1.976 de 62.260 habitantes, lo que
permite establecer una densidad de 93 hab./ha. La forma urbana presenta un
desplazamiento por el sector sureste, es decir que la mancha traspone la quebrada El
Monte para dar origen a nuevos asentamientos, hoy conocidos como barrio Juan XXIII,
asimismo se consolidan los barrios El Tejar y San Gerénimo. Se aprecia asimismo, que

en el sector sureste se consolida el barrio San Martin
Mancha urbana en el afio 1984 se observa un crecimiento hacia el lado sureste.

En la década de los noventa, el crecimiento
de la ciudad se percibe por los cuatro puntos
cardinales, hacia el sector norte a través de la
carretera hacia Tomatitas, ruta obligada para
conectarnos con el norte del pais, presenta
por el sector de la izquierda asentamientos
espontdneos por debajo del nivel de la
carretera, que el dia de hoy ya se encuentran

fuertemente consolidados, mientras que la

margen derecha de la misma via, tiene

funciones comerciales y viviendas mds

Mancha urbana en el afio 1984

costosas.

El crecimiento por el sector sur, estd envolviendo infraestructura de equipamiento
especial como es el aeropuerto y lagunas de oxidacién, de igual manera por el mismo
sector, se estdn incorporando a la mancha urbana tierras con potencial agricola. Por el
sector oeste las urbanizaciones han desaparecido el drea rural mds préxima que tenia la

ciudad, privando a la ciudadania de espacios verdes, que ademds de constituirse en una
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necesidad de tipo funcional, formaba parte de la imagen de identificacion de los

habitantes de este valle.

En 1.997, se observa una mancha de
1.583 Has., para este afio la
poblacidn se estima a partir del censo
del 1.992 que alcanzaba 123.266
habitantes, lo que permite estimar
una densidad de 78 Hab/ha. El é4rea
urbana consolidada se muestra
dilatada por los intersticios mds
diversos y disparejos de la topografia
del territorio urbano, siendo una de

sus mayores caracteristicas las

discontinuidades en el tejido urbano,

las que por cuestiones Mancha urbana en el afio 1997

administrativas y de tributaciones se fueron consolidado y legalizando.

Mancha urbana en el afno 1997, el crecimiento de la ciudad se percibe por los cuatro

puntos cardinales

El desarrollo de la mancha urbana del afio 2.002, muestra la consolidacién de las
discontinuidades de las que hablamos, se perfecciona la estructura vial, se incrementan
las coberturas de los servicios basicos y se consolidan 2.324,7 has., de drea intensiva
al interior del drea urbana, con una poblacién de 128.728 hab. (Seguin proyeccién del

censo del 2.001), determinando una densidad de 55 hab/ha.
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Mancha urbana en el afio 2002

La mancha urbana en el afio 2002 se
observa el crecimiento discontinuado de la
ciudad debido a las caracteristicas

topogréficas

Son varias las urbanizaciones que deben
incluirse en la estructura urbana, muchas
de ellas completamente ajenas a la misma,
con sectores donde el tejido es irregular y
confuso, y no llegan a percibirse espacios
disponibles  para dreas verdes 'y

equipamiento social.

La expansion urbana estd generando una gran demanda de equipamientos sociales a

nivel distrital, deportivos y de transporte a nivel urbano, los que lamentablemente no

cuentan con dreas para su localizacion, pues la falta de planificacién no precautel

espacios para este tipo de equipamiento y los pocos que se preservaron de urbanizarse,

como el Parque de las Barrancas, estdn siendo objeto de asentamiento por grupos

sociales, que no hacen otra cosa que deteriorar aiin mds la imagen urbana, obligando

a salir del perimetro urbano para el emplazamiento de dicha infraestructura.

Mancha urbana en el ano 2006
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En el (afo 2.006), se estima que el
crecimiento de la mancha urbana alcanza
las 4.101 Has., para una poblacién de
171.489 habitantes, es decir, una
densidad de 42 hab/ha.

Otra forma de ocupacion del suelo, se
identifican a las urbanizaciones de
grupos de inmigrantes, que mediante
s6lidas organizaciones han polarizado

sus espacios urbanos dentro de la ciudad,
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convirtiéndose en procuradores de sus viviendas y servicios, estas urbanizaciones no

responden estrictamente a una planificacion, mas por el contrario son producto de la
adicién de urbanizaciones y la consolidaciéon de asentamientos, son facilmente

reconocidas al interior de los distritos 6 (Juan Pablo II) y 7 (3 de Mayo).

Mancha urbana en el afno 2006 se observa la presencia de nuevos asentamientos
precarios en las zonas periféricas varios de estos nucleos urbanos, no cuentan con los
servicios de agua potable, energia, menos pavimento ademds de los servicios bdsicos
de salud y educacion, ya que las urbanizaciones no cumplen con las cesiones
correspondientes que les permita contar con parques y otro tipo de equipamiento

vecinal o distrital.

LA SIGUIENTE TABLA MUESTRA LA EVOLUCION DE LA OCUPACION DEL
TERRITORIO URBANO.

N Superficie .. Densidad
Ao Evento ll)las- Poblacion (Hab/Ha)
1574 Fundacién de lg Villa de SB. de la 14 50 1

Frontera de Tarixa
1800 C ong:reg.aci(.)fles religiosas, centro de 37 2 000 54
evangelizacion
1831 |Tarija capital de Departamento 54 5.129 95
1967 |Post Guerra del Chaco 237 27.221 115
1977 |Boom del Petroleo. Plan Urbano 459 43.199 94
1984 |Corporacion de Desarrollo 655 101.201 155
1997 |Comienzo el boom del Gas 1.583 123.266 78
2002 |Boom del Gas 2.411 142.273 59
2006 |Grandes inversiones publicas 4.101 171.489 42

Fuente: Investigacion Bibliografica SIC. Srl. 2007
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1.4.2 Ubicacion geografica

Mancha urbana Tarija

Depto. De Tarija

Ubicacion del departamento de Tarija, municipio Cercado y la Ciudad de Tarija

El espacio territorial del municipio de la ciudad de Tarija y la provincia Cercado,
compuesto por una extensa mancha urbana, ha rebasado el primer y unico Plan
Regulador del drea urbana y todas las previsiones con respecto a su crecimiento,
incorporando al territorio dreas dispersas como son las comunidades rurales de Tablada
Grande, San Andrés, Tolomosa, San Mateo y Tomatitas, un asentamiento humano que
por encontrarse en el limite de dos municipios Cercado y Méndez, es origen de un
proceso de conurbacién con la localidad de San Lorenzo; Esta comunidad, capital de
la provincia Méndez, por la proximidad con la ciudad de Tarija y por los servicios que
esta le presta, han generado un fuerte flujo de transporte, personas y mercaderias,

creando una relaciéon muy proxima entre los municipios mencionados.

La estructura urbana traducida en una gran mancha urbana, estd alcanzando

dimensiones inesperadas, la misma que partiendo de las orillas del Guadalquivir, ha
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expandido sus brazos hacia los cuatro puntos cardinales, rebasando rios, quebradas,

terrenos agricolas, suelos erosionados, etc., convirtiéndose en una gran masa amorfa.

La extensién de la mancha urbana actual, ha rebasado los limites establecidos por el
poligono urbano en tres puntos de la ciudad, dos en el sector noreste, exceso que se da
en el disefio de urbanizaciones simplemente, mientras que por el sector noroeste este
desborde esta consolidado con construcciones, este incremento de suelo estaria al
margen de las 8.180 Has., correspondientes a la superficie total del drea urbana. Bajo
el criterio de considerar como area afianzada, a todo manzano que tenga al menos una
vivienda construida, la mancha urbana consolidada alcanza un 84 % del total de la
superficie.

REFERENCIAS

- Manzanos No Consolidados - (368.2 ha)

Manzanos Consoldados - (2216 1 ha)

:] Pougono_Consolidado
D Limie ce Dsrno

Un andlisis del actual perimetro urbano nos permite identificar que si bien la mancha
urbana ha crecido, el drea consolidada s6lo representa un 48 por ciento de area del

perimetro equivalente a 3.940 Has., al interior de este perimetro también identificamos
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2.213 Has., que representan las dreas urbanizables aprobadas pero no consolidadas,

area que equivale al 27 por ciento y finalmente un drea libre de 2.027 Has,
representando el 25 por ciento. Lo que significa que el perimetro urbano, tiene el
suficiente espacio para albergar otra mancha igual o un tanto mayor a la que se tiene

en la actualidad.

1.4.3 Aspectos fisico - espaciales
1.4.3.1 Hidrografia:

La cuenca de Tarija estd profundamente recortada por valles de drenaje dendritico,
bafiada por las aguas de los rios Guadalquivir, Tolomosa, Camacho, Santa Ana y otros
pequeios tributarios. En las serranias que circundan el drea de estudio, se diferencian

dos unidades morfoestructurales: La Cordillera Oriental y la Faja Subandina.

Los materiales aluviales se depositaron a lo largo de los diferentes rios existentes en la
provincia Cercado, los materiales de terrazas aluviales portadores de agua subterrdnea
se alojaron en las partes planas de las diferentes subcuencas existentes en la zona de

estudio
Cuenca del Rio Guadalquivir

El agua del rio Guadalquivir se constituye en la recarga efectiva de los acuiferos, nace
en el extremo norte de la serrania de Sama (rio Chamata) y desemboca en La
Angostura. La cuenca es tributaria del rio Bermejo, afluente del rio Paraguay y
perteneciente a la Cuenca Hidrografica del rio de La Plata. Sus principales afluentes
son los rios Santa Ana, Tolomosa y Camacho. El rio Guadalquivir a partir del angosto
(Comunidad La Angostura) recibe el nombre de rio Tarija, el cual al unirse con el rio
Itau forman el rio Grande de Tarija, Este a la vez se une en las Juntas de San Antonio
(tridngulo de Bermejo) con el rio Bermejo, que son afluentes de la cuenca del rio de La

Plata.

En la subcuenca Alta del rio Guadalquivir, las zonas de acumulacién y explotacion de

aguas subterrdneas, se encuentran en las zonas de: San Lorenzo hasta Rancho Sur y
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Monte Cercado — Tarija - San Pedro - La Tablada. Las Areas probables con mejores

condiciones hidrogeoldgicas estdn en las comunidades de Erquis, Victoria y Coimata.
La zona de San Mateo y Tomatitas son Areas con limitaciones para la explotacién de

aguas subterrdneas.

El crecimiento acelerado
CAUDAL MEDIO MENSUAL
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Lo que preocupa de sobremanera es la ocupacion de los cauces del rio como de las

quebradas mencionados con construcciones y viviendas lo resulta un importante
agravante del peligro de inundacién latente sobre la ciudad. Lo que resalta el estudio
es la ausencia de informacién con respecto a este fendmeno, referida a evaluaciones
econdmicas que tendrian que haberse realizado a los dafios ocasionados y otro tipo de

informacion se encuentra incompleta.
1.4.3.2 Topografia:

La ciudad de Tarija se encuentra a 1.924,10 metros sobre el nivel del mar, la topografia
de la regién tiene caracteristicas fundamentales ya que estd rodeada por cerros y
grandes montaiias; La topografia se clasifica en tres zonas: Zona alta, zona media y
zona baja. En la ciudad especificamente existe una inclinacion del suelo hacia el Rio

Guadalquivir, ubicandose ahi las zonas mas bajas.

La zona alta es la parte noroeste que comprende los barrios de Alto SENAC, Tabladita,
San Antonio, Catedral, Luis de Fuentes, Aranjuez. Otra zona alta es la parte noreste
que comprende los barrios Los Chapacos, Las Pascuas, 3 de Mayo, 12 de octubre, Las
Barrancas, Virgen de Chaguaya, Juan Pablo II, 15 de Noviembre, Guadalquivir
descendiendo hasta el barrio El Carmen, llegando asi a la zona central donde la
topografia es relativamente plana, trabajada, destacandose la elevacion que presenta el

barrio San Roque para luego descender, hacia el sur oeste en una leve pendiente.

Entre las zonas medias, que presentan leves ondulaciones estd la zona noreste que
comprende los barrios de Luis Espinal, Bartolomé Attard, Narciso Campero, Juan
XXIII, Juan Nicolay. Concluyendo estas zonas en la parte, sureste que vendrian a
conformar los barrios de Morros Blancos, Aeropuerto, Simén Bolivar, San Jorge, San

Pedro.

Finalmente, la dltima zona a analizar es la zona sur, que presenta una superficie
relativamente plana; s6lo se observa algunas partes, accidentadas por la erosion. Los
barrios que conforman esta zona son: La Terminal, San Gerénimo, Miraflores, El Tejar

y toda la zona central de la ciudad.
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Cabe destacar que uno de los problemas del suelo de Tarija es la erosidn que tipifica el

paisaje tarijefio, influyendo negativamente en el crecimiento y desarrollo de la misma,
puesto que genera terrenos sumamente irregulares, con muchas carcavas e
innumerables quebradas, ademds del enorme problema ambiental de limitar el

crecimiento de la vegetacion.

Para los diferentes tipos de pendientes es necesario tomar en cuenta los siguientes

criterios de utilizacion de suelos.

En cuanto a las pendientes, las mds bajas se encuentran situadas en mayor proporcion
en las margenes derecha e izquierda del rio Guadalquivir, éste rango (0 a Spor ciento)
equivale a un 17,6por ciento del drea urbana, zona que por su naturaleza semiplana es
susceptible a riesgos de inundaciones. Las pendientes entre 5 a 30por ciento forman el
mas alto porcentaje en drea (60,7por ciento) ubicado de manera dispersa en todo el
poligono urbano; finalmente las pendientes altas (>30por ciento) se hallan situadas con
mayor fuerza en la zona norte, formando dos franjas, la primera con inicio en la
comunidad de Pampa Galana terminado en las cercanias de San Mateo, mientras que

la segunda ubicada en la parte noroeste que va desde Aranjuez a Tomatitas

CLASIFICACION DE PENDIENTES

Pendiente | Categoria S“([:;f; e Area (%)
0-5 Baja 1:95]1 19%
5-30 Media 4.965 61%
>30 Alta 1.663 20%
Total 8.179 100%

Fuente: SIC. Srl. 2007

La siguiente tabla expresa las caracteristicas de las diferentes pendientes y el uso de

suelo recomendado para cada una de las mismas
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PENDIENTE CARACTERISTICAS USO RECOMENDABLE
Sensiblemente plano Drenaje | Agricultura
adaptable Zonas de recarga acuifera
Estancamiento de agua Construccioén a baja densidad
0% Asoleamiento regular recreacion intensiva
Visibilidad limitada preservacion ecoldgica
Se puede reforestar
Se puede controlar la erosién
Ventilacién media
Pendientes bajas y medias Construcciéon de mediana
s 10% Ventilacién adecuada densidad e industrial
Asoleamiento constante Recreaciéon
Erosién media
Drenaje fAcil
Buenas vistas
Pendientes variables Hab. de media y alta
Zonas pocas arregladas densidad
10-15% Buen asoleamiento Equipamiento
Suelo accesible p/ | Zona de preservacién
construccién Zona de recreacién
Cimentacién irregular Zona de reforestacion
Visibilidad amplia
Drenaje variable
Incosteables de urbanizar Reforestacion
Pendientes extremas Recreacién extensiva
5% Laderas fragiles Conservacién
Zonas deslavadas
Erosion fuerte
Asoleamiento extremo
Buenas vista
Fuente: SIC. /Elaborado: J. Castillo
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PENDIENTES POR DISTRITO
DISTRITOS | PENDIENTE

Distrito 1 Baja
Distrito 2 Baja
Distrito 3 Baja
Distrito 4 Baja
Distrito 5 Baja
Distrito 6 Media
Distrito 7 Media
Distrito 8 Media
Distrito 9 Media
Distrito 10 Media
Distrito 11 Media
Distrito 12 Media
Distrito 13 Media

Fuente: SIC. Srl. 2007

Denominacion (%) : Superficie
B Fiano o Casi Plano (0- 2% - 11475 ha

Bl Ligeramente Ondutado (2 - 5% : 534 ha

I Oncuiado (5- 8% - 15795 ha

I Fuenemente Onduiado (8- 15/% - 19803 ha
[ Moderadamente Escarpado (15 - 307% : 965.8 ha
I Foenemente Escarado (30 - 607% : 575.0ha
Bl =-vemacamente Escarpado > 50% : 202.1 ha

Plano de pendientes de la ciudad de Tarija
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1.4.3.3 Edafologia:

Segtn el Sistema Unificado de Suelos, Tarija presenta los siguientes tipos de suelos:
e  SW: Arenas bien graduadas, gravosas con o sin finos
e SC: Arena arcillosa, mezcla de arena o arcilla pobremente graduadas
e  GW: Grava bien graduada, mezcla de gravas y arenas con pocos a ningin fino
e  GM: Gravas limosas y gravas arenosas, pobremente graduada

e  GP: Gravas pobremente graduadas, mezcla gravo arenosa con poco o sin finos,

limos inorgénicos arenas muy finas
e CL: Arcilla inorgénica, gravosas arenosas y limosas
e OH: Suelo orgénico, arcillas organicas de media a alta para su plasticidad
1.4.3.4 Medio Ambiente

El bajo nivel de contaminacion del medio ambiente respecto a otros entornos
urbanisticos del pais y el exterior, constituyen un potencial de importancia ya que se
tiene un punto de partida ventajoso para promover un desarrollo sostenible. Asi mismo
la ausencia de industrias contaminantes posibilita la aplicacion de normas existentes y

complementacion de las mismas que sirvan para este proposito.

1.4.3.4.1 Clima:

La provincia Cercado en su conjunto posee 7 estaciones climaticas y 18 estaciones
pluviométricas, siendo las estaciones mds completas las estaciones de El Tejar y El

aeropuerto, las mismas ubicadas dentro de la ciudad.

El radio urbano practicamente comprende dos tipos de clima segin la metodologia de
Caldas y Lang, la primera, corresponde a un clima templado arido (24 — 21 °C) que
comprende un 95por ciento del drea urbana, mientras que el segundo, corresponde a un
clima de tipo templado semidrido (21 — 17,5 °C), equivalente s6lo al Spor ciento del

radio urbano.
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a) Precipitacion.

La provincia cercado alberga en su totalidad 18 estaciones pluviométricas, las cudles
se utilizaron para determinar la precipitacion media anual, dando como resultado una
precipitacion de 683,8 mm/afio. Sin embargo la precipitaciéon media anual radio urbano

es 611,8 mm/afio, valor resultado del promedio de dos estaciones ubicadas en la ciudad

DATOS DE PRECIPITACION

ESTACION | ENE | FEB | MAR|ABR|MAY|JUN |JUL|AGO|SEP|OCT|NOV| DIC |[TOTAL

Aeropuerto 133.3| 1139 83.6 21.5/ 24| 038} 0.6 2.1} 6.8 36.1] 69.9] 130.9] 6019

El Tejar 133,00 107,1) 95,5 186 3.1 09| 1,00 28| 73| 39,4 80,9 1320 6216

Precipitacion Média Anual 611,8

Fuente: SIC. 5¢1. 2007

De la tabla anterior se concluye que la época lluviosa se da en el periodo de octubre
hasta abril, caracterizado por precipitaciones cortas con frecuencia e intensidad
variable, mientras en el periodo restante (mayo — septiembre) época de estiaje, el déficit

de agua en los acuiferos y los drenajes naturales es muy notorio.

PLANO DE PRECIPITACIONES
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a) Temperatura.- La temperatura media anual que se tiene en la ciudad es de 18

°C, la temperatura maxima media es de 26.4 °C. la temperatura minima media
es de 9.6°C., sin embargo con el fendmeno del calentamiento global estos datos

son variables.

Ademais las temperaturas medias anuales segtin las estaciones son
- Primavera 19.9 °C
-Verano  20.6 °C
- Otofio 17.0 °C

- Invierno 14.9 °C

REFERENCIAS

] ostracs

] Potgono urban

I Rios Quetradas

Bl Froteccion Ros Quebradas

I Rios y Cuebradas
Manzanocs

Temperatura (*C)

[ Jas.17s8

[ v7se-1767

I 17881778

B 17761784

B 7ss-e

PLANO DE TEMPERATURAS
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En cuanto a vientos diremos que estos tienen incidencia predominante hacia el Sur

con una velocidad méxima de 8.4 Km/h, una minima de 4.3 Km/h y una velocidad
media anual de 5.75 Km/h, la humedad relativa anual registrada en la ciudad es del 61
%. La precipitacion media anual es de 603 mm, que se caracteriza por ser de tipo

convectivo, siendo el mes de febrero el mas lluvioso.

1.4.3.4.2 Vegetacion

Tarija es un Valle cuyas caracteristicas climatoldgicas y calidad del suelo favorecen a

la proliferacion de diferentes especies arboreas.

Todos los arboles y arbustos que encontramos en nuestros espacios verdes y vias
arborizadas son especies ornamentales, entre ellas jacarandd, eucaliptos, olmos,
paraiso, carnaval, ciprés, sauces, nisperos, lapachos, naranjos, timboys, palmeras,

ceibos y por ultimo una variedad de rosas.

Dentro la provincia Cercado las especies autdctonas son de tipo Xerofiticas estas son:

NOMBRE COMUN | NOMBRE CIENTIFICO FAMILIA
Alpataco Prosopis alpataco Leguminosa
Algarrobo blanco Prosopis alba Leguminosa
Atamisque Atamisque emarginata Carpandacia
Aliso Alnus jorullensis Betulicia
Chilca Baccharis sp Asteraceae
Churqui Acacia caven Leguminosa
Churqui amarillo Prosopis ferox Leguminosa
Chafiar Geoffraea decorticans Leguminosa
Jarca Acacia visco Leguminosa
Molle Schinus molle Anacardidcea
Pino del cerro Podocarpus parlatorei Podocarpacea
Taco Prosopis nigra Leguminosa
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Tipa Tipuana tipu Leguminosa
Tusca Acacia aromo Leguminosa
Sisico Licium centroides Solanécea

El area urbana de la ciudad de Tarija, no presenta importantes formaciones vegetales,
lo més destacable son las masas arbdreas en las margenes del Guadalquivir. La
vegetacion utilizada en calles y avenidas, no responde a necesidades ambientales, a
pesar de ser esta un determinante factor del equilibrio climético y ecoldgico del sistema
urbano; las especies empleadas en vias, por lo general son de caracteristicas, en cuanto
a forma y follaje, de escasas dimensiones como para que puedan cumplir a cabalidad
su funcion de elemento termorregulador del microclima urbano. De igual manera no

responden a mejorar la calidad de la imagen urbana.

La fuerte presencia de dreas erosionadas al interior de la mancha urbana, obligan a
incrementar la vegetacion, con la que se podria combatir el exceso de tierra suelta por

este fendmeno.

Las dreas verdes existentes son de pequefias dimensiones y la vegetacion tiene
caracteristicas arbustivas, en las zonas de reciente expansion y principalmente en los
barrios nuevos, no se considera la presencia de vegetacion para los espacios de
recreacion la misma estd siendo reemplazada por tinglados, que no van con la
fisonomia estética de la ciudad, las vias de igual manera se encuentran desprovistas de
vegetacion arbdrea, encontrando otro obsticulo en el tendido de los servicios de
energia eléctrica y teléfonos, para un verdadero desarrollo y aprovechamiento de su

follaje.

a) Areas Verdes El espacio destinado a las areas verdes en la mancha urbana se

clasifica de la siguiente manera:

Areas verdes baldias: Se consideran en este estrato a las areas o lotes sobre las cudles

no se ha efectuado ningun trabajo e inclusive subsisten algunos problemas legales
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respecto al terreno destinado para esto. El 2 por ciento del total de dreas verdes tienen

esta categoria de desarrollo.

Areas verdes en consolidacién: Son dreas verdes sobre los cudles se ha logrado
efectuar algunos trabajos de consolidaciéon como ser arborizacién, delimitacion,
acordonamiento, limpieza. Las dreas verdes que se catalogan aqui, no tienen problemas
legales respecto a su documentacién y el uso destinado. Se ha podido identificar, con
apoyo de los vecinos de los diferentes barrios, que el porcentaje de dreas verdes en

estas condiciones alcanza el 71 por ciento.

Areas verdes consolidadas: Se catalogan en esta categoria aquellas dreas que ademads
de no tener problemas legales, han alcanzado un nivel de desarrollo en cuanto a su
infraestructura fisica, parques y jardines que la constituyen en un drea verde con una
definicion de uso consolidado. Esta categoria de dreas verdes tiene un porcentaje del

27 por ciento.

Un recuento de espacios verdes que puedan ser considerados, atractivos para el deleite
de la poblacion son: El Parque Oscar Alfaro en conjuncion con el Zooldgico, Parque
de las Flores, Mirador Juan Pablo II, Miradores de Senac, Corazon de Jests, las Plazas
Luis de fuentes, Sucre, Molino, Parque Bolivar y la serie de espacios que se han ido
recuperando en la margen derecha del Guadalquivir, donde se encuentra el parque de
los changuito y el complejo deportivo Garcia Agreda, el mismo que presta servicio a

la totalidad de la ciudad.

Areas verdes por habitante en ciudades del mundo y Tarija 2.007
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La tabla expresa la situcion real de tarija en cuanto a cobertura vegetal; que claramente

tiene un indice muy bajo en relacion a otras ciudades del mundo y esta muy lejos del

indice recomendado de 10 m? por habitante.

AREA POR DISTRITO, HABITANTES Y AREA VERDE POR HABITANTE

) o i i AV. por
Distritos | Area (Has.)| Ar e:IPasna % Area P2asi\a Habitantes Hab.

(Has.) m (m2/Hab.)
Distrito 1 46 3 3% 26.676 3.804 7.0
Distrito 2 37 0.2 0% 2.295 7.074 0.3
Distrito 3 53 1 2% 13.422 6.083 2.2
Distrito 4 56 6 7% 58.760 6.441 9.1
Distrito 5 66 2 3% 24 460 8.086 3.0
Distrito 6 414 15 18% 145.795 17.612 8.3
Distrito 7 341 8 9% 77.495 18.432 4.2
Distrito 8 248 13 16% 134.063 24.713 5.4
Distrito 9 392 4 5% 39.529 24.596 1.6
Distrito 10 688 19 24% 193.242 20.114 9.6
Distrito 11 558 1 2% 14317 10.543 1.4
Distrito 12 612 0.1 0% 1.362 4.871 0.3
Distrito 13 591 8 10% 84.648 19.120 4.4
Area Total 4.101 82 100% 816.065 171.489 4,8

Fuente: SIC. Srl. 2007

La superficie de areas verdes identificadas en la ciudad alcanzan las 181 has, superficie
que da como promedio 10 m.%/hab., promedio que se estima aceptable, sin embargo no
todas estas dreas se encuentra consolidadas, como apuntdbamos en parrafos anteriores,
tan solo 49,2 has. Son superficie verdes consolidadas y trabajadas al interior de la
mancha urbana, superficie que arroja un promedio de 2,8 m2 de area verde por
habitante, superficie baja si tomamos como parametro los 10 m2/hab., recomendables.
La carencia de espacios verdes de dimensiones significativas al interior de la ciudad
plantea la necesidad de brindar a la poblacion, espacios estéticamente agradables,
seguros y que les permita desarrollar de mejor manera sus relaciones sociales,

incorporando o desarrollando areas ya destinadas a esta funcion.

El siguiente cuadro expresa la distribucion de areas verdes tratadas en los distritos de

la ciudad en m2 por habitante.
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Plano de cobertura vegetal de Tarija por sectores
La arborizacion en la ciudad de Tarija

La ciudad de Tarija, actualmente se encuentra en pleno proceso de expansion. Este
proceso estd fuertemente marcado por el paulatino crecimiento econémico, lo cual
posibilitard que el municipio desarrolle politicas de inversiones en parques urbanos y

se destinen mds recursos a la construccidén y manutencion de Areas Verdes.

Areas verdes urbanas Las dreas verdes urbanas, que son el tema de este estudio, estdn
caracterizadas como aquellas dreas destinadas a formar parte de la urbanizacién de la
ciudad, para proporcionar goce visual, esparcimiento, bienestar y salud a sus

habitantes.
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En este contexto, forman parte de las areas verdes urbanas formales: las plazas,

parques, jardines publicos, arborizacion de calles, centros deportivos, recreativos y

otros; estas pueden ser bienes municipales de uso publico.
Dado que las areas verdes urbanas ofrecen beneficios tales como:
e Consolidan al suelo con sus raices
e Amortiguan la lluvia
e Dan sombra
e Reducen la velocidad del viento
e Filtran los vientos
e Abaten el ruido
e Absorben el diéxido de carbono que contamina la atmdsfera
e Revaloran la propiedad residencial.
e Ahorran energia eléctrica
e Regulan el clima.
e Se encuentran disponibles sin discriminacion.
e Minimizan los impactos de la urbanizacién
e Recreacion fisica y mental
e El valor educativo.
e Salud.
e Empleo

e Identidad

1.4.3.4.3 Conclusiones y recomendaciones
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(1) Conclusiones

Con los resultados obtenidos en este trabajo, se puede concluir que a pesar que
los esfuerzos realizados por el municipio, en arborizar con especies nativas y
exoticas, sin una planificacién ordenada de los conceptos de silvicultura urbana;
la arborizacion en Tarija ha cumplido con ciertas funciones de beneficio al

medio ambiente y a la salud de la poblacion.
(2) Recomendaciones

Deben intensificarse los esfuerzos encaminados a ejecutar programas de
silvicultura urbana en los distritos de Tarija que estd en proceso de rdpida
urbanizacidn, si no se desea observar como se degrada irremediablemente la

calidad de la vida de otras ciudades.

También, deben adquirir herramientas de valoracion que les permita monitorear

cambios o tendencias en el futuro del recurso.

1.4.3.4.4 Riesgos ambientales

En la zona urbana de Tarija no se cuenta con industrias pesadas o quimicas que
contaminen la atmdsfera de manera considerable. Sin embargo, existen infraestructuras

productivas y de servicios que requieren tomarse en cuenta.

La planta procesadora de asfalto que se ubica en el barrio Guadalquivir se constituye
en uno de las principales causantes de contaminacién atmosférica en la zona urbana de

Tarija.

El humo que despiden los diez hornos de ladrilleras ubicadas en el barrio de Villa Bush

también contribuye a la contaminacion atmosférica de la zona urbana.

En las zonas mas céntricas (Zona Central, Barrio Avaroa, San Marcos, etc.) la
contaminacion se da por gases producidos por el parque automotor. Segun los datos de
un estudio denominado “Control atmosférico en la ciudad de Tarija, proveniente de la

fuente vehicular” el 74% de los vehiculos a gasolina, el 72% de los vehiculos a diésel
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y el 95% de los vehiculos con modelos anteriores al 1977 no cumplen con los requisitos

permisibles establecidos en el reglamento en Materia de Contaminacién Ambiental,

cifras que esperamos estdn mejorando esta situacién con la conversion del transporte

publico a GNC.

Las zonas expuestas a otra forma de contaminacién atmosférica, son entre otras, los
barrios de los Chapacos, Oscar Zamora, Tres de Mayo y las nuevas urbanizaciones que
se situan al Norte de la Ciudad que tienen el problema de erosién, lo que genera una
gran cantidad de tierra suelta provocando en los habitantes enfermedades respiratorias.
Este problema se agudiza en periodos secos y ante la presencia de fuertes vientos se

perciben en la atmdsfera particulas en suspension.

Otro factor de contaminacion lo constituyen las lagunas de oxidacidn, situadas en la
zona de San Luis que por una operacion no adecuada ocasiona molestias e incomoda

a la poblacion por los malos olores que se percibe hasta en la zona central de la ciudad.

Las curtiembres colocadas principalmente sobre la parte sur de la carretera
Panamericana contribuyen a la contaminacion de la atmésfera en los barrios
colindantes (San Jorge, Simon Bolivar, etc.) por no contar con sistemas de tratamiento

adecuados de desechos quimicos vertidos (Cromo 6) y por sus malos olores.
Contaminacion acistica

La mayor contaminacién acustica en la zona urbana de Tarija es producida por los

aviones durante el proceso de aterrizaje y despegue en el aeropuerto Oriel Lea Plaza.

El ruido de automotores se concentra sobre todo en el area central de la ciudad. Sin
embargo, estos niveles de contaminacion actstica (80 decibeles) estdn todavia dentro

el rango de lo permisible.
Residuos sélidos urbanos

El servicio municipal de aseo (E.M.A.T.) recoge tres veces por semana los desechos

solidos en la mayoria de los barrios de la zona central, mientras que en los barrios
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ubicados alrededor de la zona central tienen el servicio de forma mas limitada, con una

cobertura que oscila entre 45 y 60 %.

La basura recogida es llevada y depositada en una zona conocida como Pampa Galana,
lugar préximo a las urbanizaciones de Morros Blancos. El tratamiento final de la

basura, se limita al enterrado de la misma, cubriéndola con una capa de arcilla.
Agua (cantidad y calidad- subsuelos)

Las aguas del rio Guadalquivir han perdido su calidad, ya no permite su utilizacién
como afios anteriores, sobre todo para el riego de productos agricolas en zonas como
San Luis. La pérdida de su calidad se debe principalmente al hecho que poblaciones
como San Lorenzo y Tomatitas no cuentan con un tratamiento previo de sus aguas
residuales y las mismas son arrojadas al rio, originando una contaminacién de tipo
bioldgica, en este sentido, el rio ha perdido su calidad ambiental y funcion de recreacion

que cumplia en épocas pasadas.

El tratamiento del agua potable de la vertiente Victoria y del rio Guadalquivir se lo
realiza en la planta de tratamiento de aguas de Tabladita y el agua de San Jacinto es
tratada en la planta de “San Jacinto”. Sin embargo, las aguas de Tomatitas y de los

pozos en diferentes partes de la ciudad, es tinicamente desinfectada.

La deposicion de desechos sdlidos y de aguas servidas en los causes de rios y quebradas
convierte a estas en depdsitos de aguas negras con fuertes olores desagradables que
atraviesan zonas céntricas de la ciudad, proximas a establecimientos de salud y areas

residenciales.

Hasta la fecha, no todas las aguas utilizadas del alcantarillado sanitario llegan a las
lagunas de oxidacion. Esto sobre todo en el caso de las zonas al sur del rio Guadalquivir
(Tabladita, SENAC, Luis de Fuentes etc.) cuyas aguas negras son depositadas en

quebradas y causes del rio Guadalquivir con la consiguiente contaminacion.
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1.4.4 Sintesis y evaluacion del medio fisico

El clima agradable, la edafologia, que permite tener una vegetaciéon variada y

exuberante, los recursos hidricos y la todavia baja contaminacién medio ambiental, son

factores favorables para desarrollar, cualquier emprendimiento urbano. Sin embargo,

el pobre cuidado de estos recursos, la topografia y la erosion en particular para algunas

zonas, son limitantes considerables a la hora de tener un desarrollo y crecimiento

urbano apropiado.

1.4.5 Estructura vial

Considerando la categorizacion realizada el 1976 y las funciones actuales de las vias,

se han definido tres categorias que se utilizardn para la jerarquizacioén vial, que a

continuacion explicamos:

Vias Troncales Ruta Nacional e Interdepartamental Estas vias estdn
definidas como conectoras de la estructura vial regional permiten relacionar las
areas urbanas con la region. El ancho para este tipo de vias troncales
generalmente tienen un perfil de 50 a 100 metros, con posibilidades de acoger
trafico pesado con separadores centrales, asi como tendidos eléctricos de alta

tension, gasoductos y oleoductos.

Esta via inter departamental al interior de la ciudad de Tarija, la atraviesa de sur
a norte, bifurcandose en dos vias, la una cuyo perfil y nombre se modifica a lo
largo de su trayecto paralelo al cauce del Guadalquivir y la otra denominada
Av. Circunvalacion con un perfil de 30 m. La primera a su ingreso a la ciudad
en el sector sur, es denominada Panamericana y tiene un perfil de 70 m, dicha
via en su interseccion con las avenidas Octavio Campero Echazi y Carlos Dias
Sossa hasta la interseccion con la Av. Padilla es denominada Av. Jaime Paz
Zamora manteniendo un perfil que varia segun el sector entre los 64 a 70
metros, la misma avenida en su tramo entre la Av. Padilla y la rotonda del
puente San Martin, recibe el nombre de Victor Paz Estensoro cuyo perfil es de

50 metros, a partir de este sector y en su trayecto hacia el norte retoma el nombre
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de carretera Panamericana y alcanza un perfil que fluctia entre los 66 y 70
metros. Los perfiles en cuestion incluyen la definicion de aceras, separadores y

responden a disefios establecidos por la Oficina Técnica del Municipio.

Esta via troncal esta siendo consolidada en el sector sur con tres vias, mediante
la apertura y pavimentado de las calles laterales, aspecto que facilitara el flujo
vehicular, sin embargo en sectores como la interseccion con la calle Padilla, el
flujo vehicular se vuelve complicado, debido a la incompatibilidad entre
carriles centrales de alta velocidad y rotondas, la ausencia de soluciones
correctas en el sector de interseccion entre la panamericana y el ingreso a los
barrios Juan pablo II y Libertad, interrumpen el flujo de la via mds importante
que tiene la ciudad, mientras no se realice el trazo de una nueva via que pueda

albergar el flujo del transporte pesado.

Otra via que se encuentra en esta categoria es la Av. Circunvalacién, cuya
conexion no se halla consolidada, aspecto que no permite un flujo mayor desde
sus inicios, divide la mancha urbana en dos, desde que se inicia a la altura de la
rotonda del Aeropuerto hasta conectarse nuevamente con la carretera
Panamericana a la altura de la rotonda denominada “parada al Norte”, la misma
ya cuenta con pavimento rigido y se ofrece como alternativa de desahogo de la

avenida Victor Paz y Jaime Paz.

e Vias Estructurantes Son las destinadas a atender las necesidades de la ciudad
en su interior y los distritos que la conforman. Estas vias primarias se convierten

en los ejes principales de trafico vehicular publico y privado.

La estructura vial actual, no cuenta con una red viaria bien definida, continda y
jerarquizada, este primer diagndstico nos ha permitido identificar al interior de
la mancha urbana, vias que absorben el trafico vehicular de este a oeste y que
se constituyen en las columnas vertebrales de amplias zonas de la ciudad, pero
por lo heterogéneo de sus perfiles, hemos clasificado este tipo de vias en 3

categorias, que cumplen la misma funcién estructural, pero con diferentes
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dimensiones en sus perfiles. 1° vias estructurantes de 22 a 20 metros de ancho,

2° vias de 14 al8 m. y 3° vias de 12 m.

Dentro de la primera categoria tenemos avenidas y calles con perfiles de 20 a

22 metros y se las detalla a continuacidn:

Av. Froildn Tejerina, av. integracién, Daniel Zamora, Mejillones, la calle Colén
a partir de la Av. de la Circunvalacién, La Paz, Baldivieso, Octavio Campero
Echazi, Independencia, Los Ceibos hasta el barrio Catedral, Julio Arce y
Héroes de la Independencia, Chijmuri, Angel Baldivieso y Tomas O Connor

Darlach

En la segunda categoria las vias con perfiles de 14 y 18 metros, son las

siguientes:

Los Molles y La Cruz, Los Sauces, Patil Harris o denominada también Angel
Baldiviezo, Espafia y Celedonio Avila, Alto de la Alianza y Guillermo Beltrén,
Rendén Justiniano, Juan de Dios Mealla, Jorge Paz Galarza, Juan de Dios Sigler,

Julio Delio Echazi, Gamoneda, Gran Chaco y Membrillos.

Las vias catalogadas en el tercer grupo cuentan con perfiles de 12 metros y se

identificaron dos vias: Colén y el ingreso al hotel Los Parrales.

e Vias Conectoras Son vias internas de trafico de vehiculos y peatones de las
unidades vecinales, atendiendo las necesidades de conexion entre las vias

estructurantes, con anchos de 12 y 20 metros.

Esta categoria de vias responde basicamente a vias que por el asfalto que
presentan y por su disefio lineal, se han convertido en los nexos cortos mds
rdpidos entre unidades vecinales. Las identificadas al interior de la estructura
vial son: 15 de Abril, Belgrano, Bolivar, Ballividn, General Trigo, Heriberto

Trigo, Villamontes, Marcelo Santa Cruz, San Lorenzo y Capitan Castellanos.

Si bien en este andlisis se han sefialado las vias que estdn siendo utilizadas como

generadoras del trafico vehicular, ha desnudado la necesidad de vias que de
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forma franca permitan la conexion mds fluida entre el sector este y oeste de la
mancha urbana, vias que en la actualidad se encuentran en proceso de
desarrollo, deben ser habilitadas con la infraestructura necesaria como puentes,

badenes, rotondas, etc. Para ser incorporadas a la estructura vial de la ciudad.

e Peatonales: El concepto redactado en el Plan Regulador sefiala, que estas vias
se utilizan para acortar las distancias peatonales al interno de las unidades
residenciales, interrumpiendo las manzanas, Se han manejado perfiles entre de

8 y10 metros para estos paseos peatonales.

Al interior de la estructura urbana podemos encontrar vias peatonales, aunque
mas que peatonales son conocidos como pasaje ya que no cumplen con la
definicién de peatonales ni menos con sus dimensiones, en la zona central se
conoce el pasaje Baldivieso, también se han identificado en barrio Fatima
algunas vias con caracteristica peatonales, que responden mds a pasajes muy

estrechos cuya funcién de brindar seguridad al peaton no se cumple.

Por lo general las vias peatonales, significan una mejora en la calidad de vida
de los residentes, sin embargo no toda la poblacién acoge bien esta iniciativa,
en especial sectores econdmicos que creen que mas bien se los perjudica, por el
contrario existen otras zonas peatonales, como la generada con el embovedado
de la quebrada del Cementerio, que es muy utilizada por los comerciantes,
pudiéndose trasformar en un verdadero paseo peatonal convirtiéndose en una

opcidn de recreacion para los vecinos de la ciudad
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REFERENCIAS

s \/|A DE PRIMER ORDEN
e \/|A ESTRUCTURANTE
= \/IA CONECTORA

D Distritos

Manzanos

PLANO DE JERARQUIZACION VIAL EN LA MANCHA URBANA
Grado de Desarrollo de las Vias.

La situacién actual de las vias en la mancha urbana, presenta el siguiente diagnéstico:
El desarrollo logrado que el 63 por ciento de las vias tiene algun desarrollo; tan s6lo el
37 por ciento de calles son de tierra, mientras que el pavimento flexible en un
porcentaje del 35 por ciento es el material mds usado para la superficie de rodadura de
las vias, el 2 por ciento son calles con losetas, el 18 por ciento son calles con piedra,
mientras que las calles que cuentan con pavimento rigido solo alcanza a un porcentaje

del 8 por ciento.

Es innegable que hasta la fecha se ha avanzado considerablemente con el pavimento
de las vias, pero sobre todo este trabajo se lo realiza de forma planificada a partir del

afio 2.000 y después de que las vias cuenten con los servicios de agua y alcantarillado
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respectivamente. La planificacién de la que se habla esté referida basicamente a que

no se ejecuten trabajos de pavimentacion en calles secundarias e inclusive de tercer
orden, sino que se prioricen las vias troncales o estructurales, facilitando y mejorando
la accesibilidad a distritos, permitiendo la circulacién de carros basureros, camiones

repartidores de gas, etc.

CIUDAD DE TARIJA: SITUACION ACTUAL DE LAS CALLES (KM)

CATEGORIA DESCRIPCION LDTE:;{;’L"D PORCENTAJE
LOSETA Loseta 12 2%
PIEDEA Piedra 97 18%
PAVIMENTO FLEXIELE Pavimento Flexible 183 35%
PAVIMENTO RIGIDO Pavimento Rigido 43 8%
TIERRA Tierra 197 37%

TOTAL 532 100%
Con Cordon 510 53%
CORDON Sin Cordon 445 47%
TOTAL 955 100%
Fuente: Boleta Distritos Urbanos (Trabajo de Campo)
Elaboracion: SIC. Stl.
REFERENCIAS
Materiales de Vias

VIA DE PAVIMENTO FLEXIBLE © 183 Km|

| —
‘-_— VIA DE PAVIMENTO RIGDO . 43 Xm
L— VIADE LOZETA 12Km

VIA DE PIEDRA : 97 Km

—
L VIADE TIERRA . 157 Km

VIA NO APERTURADA - 128 Km

.....

MAPA QUE DESCRIBE LOS MATERIALES DE LAS VIAS EN LA CIUDAD
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Transporte publico

Constituido por el de carga (camionetas, volquetas y camiones) y el de pasajeros de

buses (mds de 21 pasajeros) y taxis de ruta libre para un maximo de 4 pasajeros.

1.4.6 Poblaciéon
PARQUE AUTOMOTOR DE MICROS DE LA CIUDAD DE TARIJA

Lineas | Parada Inicial — Final Micros en servicio
1 B. Rosedal - B. La Florida 10
2 San Luis — Tomatitas 10
3 Mercado Campesino - Mercado Central 12
4 B. San Jorge - Mercado Campesino 15
5 Alto SENAC - Hospital General 12
6 B. San Antonio - Cruce Juan XXIII 13
7 B. El Tejar - Mercado Campesino 6
9 Bartolomé Attard - Mercado Campesino 11
10 Aranjuez - Mercado Campesino 11
11 Tabladita - Mercado Campesino 13

Luis Espinal - Mercado Campesino 30
F Narciso Campero - Mercado Campesino 6
™ Tomatitas - Avenida Domingo Paz 16
SJ San Jacinto - Palacio de Justicia 12
Z Y.P.F.B. (El Portillo) - Mercado Campesino 22
Y Bartolomé Attard — Libertad 7
W Barrio Andaluz - Mercado Campesino 10
T Barrio Rosedal - Mercado Campesino 3
Total 219

Fuente: UTEPLAN
Crecimiento historico de la poblacion:

La poblacién de la ciudad de Tarija demuestra un crecimiento explosivo a partir del

principio de los afios 1990, explicado por el crecimiento vegetativo de la poblacién y
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sobre todo, por las inmigraciones provenientes principalmente de los departamentos de

Potosi y Chuquisaca. En el periodo 1992 hasta 2001 la poblacién de la ciudad creci6 al
4.5 % anual. Mientras que después del afio 2001 al dltimo censo realizado el afio 2012
la poblacién aumento de 136000 habitantes a 179528 habitantes en el drea urbana
observandose un porcentaje de crecimiento de del 3.8 % anual, como se puede observar
en el dltimo censo de poblacién y vivienda el porcentaje de crecimiento ha disminuido

de 4.5 % en 2001 a 3.8 en el 2012

Afo Poblacion | % de crecimiento a partir
de 1950

1950 16.400

1976 38.000 237%

1992 90.200 550%

2001 136.000 828%

2012 179.528 1094%

El crecimiento de la poblacién va acompafiado por un incremento en las actividades
comerciales y de servicios, traduciéndose en un mayor requerimiento y ocupacién del

espacio territorial.

Caracteristicas sociales y politicas de la poblacion

Poblacién urbana 179.528 habitantes (CNPV-2012) 35 % del total de la

poblacién del departamento y 55 % de la poblacién

Densidad 226 habitantes por hectdrea (elaboracion propia en base
de datos 2012) .
Superficie: 600 hectdreas (Alcaldia Municipal para la ciudad de

Tarija y Cercado).
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Crecimiento 4,4 % anual (INE-2001).

Poblacional 3.8% anual (INE-2012)
FUENTE: INE 2012 / ELEBORADO: J. Castillo

La estructura demogréfica demuestra una poblacion relativamente joven. La categoria
de jévenes menores de 15 afios suma 47368 que constituye un (26.5%). De la poblacién
total, La categoria de poblacién entre 15-29 afios cuenta con 57324 que constituye en
(31.5%). la categoria de poblacién mayor de 30 afios cuenta con 74836 que constituye
un 42%

Pirdmide de edades

Ciudad de Tarija
100% 179528 hab.

_ 47368 hab. Menores de
58% poblacion Joven 15 afios —» 26.5%

57324 hab. M:g:;es de 152 29 31.5%

74836 habitantes mayores de 30 afios
42% poblaciénadulta 42%

-

Fuente: INE 2012 / Elaborado: J. Castillo

Edad Quinquenal Es mujer u hombre

Mujer Hombre Total
De 0 a 4 aiios 8,421 8,965 17,386
De 5 a 9 aiios 7,436 7,635 15,071
De 10 a 14 afios 7,344 7,567 14,911
De 15 a 19 aiios 9,671 9,314 18,985
De 20 a 24 afios 11,094 10,330 21,424
De 25 a 29 arios 8,774 8,141 16,915
De 30 a 34 afios 8,093 7,422 15,515
De 35 a 39 arios 6,396 5,766 12,162
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De 40 a 44 aiios 5,529 4,745 10,274
De 45 a 49 afios 4,441 3,837 8,278
De 50 a 54 afios 3,947 3,421 7,368
De 55 a 59 aiios 2,971 2,591 5,562
De 60 a 64 arios 2,708 2,183 4,891
De 65 a 69 arios 2,012 1,579 3,591
De 70 a 74 afios 1,456 1,171 2,627
De 75 a 79 aiios 1,032 747 1,779
De 80 a 84 aiios 918 530 1,448
De 85 a 89 arios 471 299 770
De 90 a 94 afios 204 129 333
De 95 afios y mds 146 92 238
Total 93,064 86,464 179,528

FUENTE: INE 2012
1.4.7 Aspectos socio culturales
Procedencia o Lugar de Origen.

Tarija tiene una poblacidén con caracteristicas culturales propias. En la época pre-
colonial se encontraban varios grupos étnicos, a la llegada de los espafoles prevalecid
el pueblo “tomatas”. Tempranamente, gracias a su clima templado, prosperaron las
producciones agricolas y ganaderas de origen europeo, como por ejemplo vid, trigo,
naranjo y ganaderia de vacunos, porcinos, ovinos favoreciendo una radicacion
importante de la poblacion espafiola, de origenes principalmente andaluces y vascos.
De esto creci6 el tipo de cultura tipica tarijeiia. La gente que vive hoy en dia en el valle

de Tarija se conoce como “chapacos”.

En la actualidad la region ha tenido fuertes saldos positivos de migracién, la poblacién
de la ciudad de Tarija en términos generales tiene dentro de sus habitantes a familias

de diferente procedencia.
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De acuerdo a los datos del Censo Nacional de Poblacién y Vivienda realizado el afio

2.001, un 60 por ciento de las habitantes naci6 en el municipio de Cercado, en tanto
que el 38 por ciento nacid en el interior del pais y un 2 por ciento en el exterior del pais.
Como ya se menciond en la seccidon sobre demografia. Los inmigrantes vienen
principalmente de los departamentos de Potosi y Chuquisaca, 36 y 24 por ciento

respectivamente.
Idioma

La ciudad de Tarija, un 91 por ciento de la poblacion hablan el espafiol, como lengua

materna y un 7 por ciento el quechua.

La mayoria de la poblacion tiene como idioma materno el castellano o espafiol. No
obstante, se percibe un leve crecimiento de la poblacion que habla otro idioma, este
fendmeno se presenta por los inmigrantes que han llegado a la ciudad principalmente

del occidente del pais.

; Idalt[:tl'l:u Total Porcentaje

Quechua 8.451 7%

|Aymara 1.506 1%

Espafiol 113.359 91%
Guarani 121 0.1%
Otro nativo 9 0,01%
Extranjero 356 0.3%
No habla 224 0.2%
Total 124.026 100%

Fuente: INE CINPWV 2001
Elaboracion: SIC. Srl.

Idioma materno de la poblacion de 4 afios 0 mas
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Religion

La poblacion de Tarija profesa la fe Catdlica, sin embargo, es notoria la presencia de
iglesias Evangélicas y Adventistas en los diferentes barrios del drea urbana y

comunidades rurales.

Es la religion catdlica la que organiza una serie de eventos religiosos conmemorativos
de acuerdo a su calendario festivo, tanto en la ciudad como en las comunidades rurales,
entre estos se tiene: la fiesta de San Roque, Todos Santos, peregrinaje a Chaguaya,

festividad de la Virgen de Rosario, etc.

Iglesia iglesia iglesia iglesia
San roque catedral san juan san francisco

FESTIVIDES RELIGIOSAS DE LA REGION
Fiesta virgen de Chaguaya:

Su santuario estd ubicado en el Cantén Chaguaya de la
provincia Arce a 60 Kms de Tarija. Su caracteristica es por
' los miles de promesantes que afluyen a esa region. Estos
promesantes hacen muchas demostraciones de su acentuada
fe, la de mayor sacrificio es hacer el viaje de ida a pie
formando en el camino enormes caravanas. Llegan

directamente a la iglesia y en su mayoria entran de rodillas,

oyen la misa con mucha devocién y luego cumplen con otro
requisito de fe de hacerse pisar con la Virgen. EIl Comité de festejos organiza y
desarrolla un amplio programa que comienza la noche antes con las visperas, con el
alumbrado de la Plazuela Uriondo con farolitos de papel, complementando con la

retreta de gala. El dia de la fiesta, desde tempranas horas, se suceden varias misas en la
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iglesia indicada que es adornada con variedad de flores de la

estacion. Desde 1as10:00 de la mafiana se realiza la kermesse en
la mencionada plazuela que es muy concurrida, ofreciendo al
visitante una variedad de platos criollos y bebidas tipicas. En la
tarde se efectda la procesion, que ofrece un hermoso ambiente y g

colorido por la cantidad de flores desmenuzadas que se le brinda

a la Virgen como reverencia de fe, es por ello que se llama

también la fiesta de las flores.
Fiesta de San Roque:

Es la fiesta mas
popular en Tarija

y la que tiene

mayor duracion.
Su  celebracién

fue instituida

oficialmente  a
partir de 1844. Lo mads saliente de esta fiesta son los promesantes que se disfrazan de
"CHUNCHOS", llevan una vestimenta consistente en una pollera de raso o de seda de
los colores mds vivos, igualmente su blusa, su turbante de pluma de ave pintada de
color igualmente vivos, ademds llevan una flecha recortada que sirve para marcar el
paso de sus danzas con diferentes figuras de conjunto y en parejas, estas danzas son
acompanadas en el trayecto al compds de un kenero y un tamborero y una banda de
musica, lo atractivo es ver los muchos cafieros que van en los costados acompaiiando
la imagen del Santo. La procesion del dia del Encierro (martes), es la mds larga, se
prolonga por mds de 7 horas con visitas a todos los Templos de la ciudad. Luego de la
procesion que termina en la Iglesia San Roque que es lo mds expresivo de esta
festividad es la despedida del Santo donde ofrecen con mayor fervor religioso sus

danzas y cantos que conmueve a los presentes.
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Fiesta de la Pascua Florida:

Dentro de las festividades
religiosas tradicionales y de
caracteristicas religiosas mads
folkléricas que se realiza en

Tarija, ésta fiesta de la Pascua,

una de las costumbres mas
pintorescas dentro de la fiesta es la de engalanar las calles con arcos agrestes, adornados
con rosas pascuas y albahacas, que se colocan por donde pasa la procesion del
Santisimo, en la madrugada del Domingo de Resurreccion. Este cuadro tan pintoresco
y peculiar de la Pascua es espiritualmente significativo para la ciudadania y se mezcla
con diferentes actos de tipo cultural como festivales de musica, canto, baile y ferias,
donde se puede degustar de una gran variedad
de comidas y bebidas. En el departamento hay
lugares muy conocidos en los cuales la Fiesta
de la Pascua es muy tradicional, estos lugares

son: Padcaya, capital de la primera seccion de

seccion de la provincia Méndez y dentro de la ciudad en el Barrio de La Pampa.  Se
efectia el Festival Folklorico de Pascua Florida, en el Coliseo IV Centenario, donde
concursan campesinos de las provincias proximas a la capital, con premios a los
mejores zapateadores (Rueda Chapaca), solistas, violinistas, cafieros, erkeros y
copleros; con el control de un Jurado Calificador, que a su vez elige de entre las
participantes a la Reina Campesina de la Pascua Florida. También se premian a los que
presentan los mejores Arcos Floridos de Pascua. Domingo de Pascua.- El domingo a la
madrugada es muy concurrida la procesion del Santisimo que saliendo de la Iglesia
Catedral, recorre las calles de Tarija que estdn adornadas con Arcos Floridos (Rosas

Pascuas) traidas por los promesantes campesinos.
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Folklore:

Tarija tiene riqueza en cuanto a cultura y
folklore, porque tuvo la influencia de las
tomatas, los quechuas, los chiriguanos y por

supuesto de los espafioles (vascos y andaluces).

Segtin el autor Mario Valverde Toro en |

sanroquetarija.org, la copla chapaca es un

trasplante del romance espaiiol; la tonada chapaca, fruto del canto jondo andaluz.

Pero ademas se tiene la cueca chapaca, de movimientos agiles y alegres, al igual que la
musica que la acompaia. La chacarera, con vueltas, zapateo y chasquidos de los dedos.

También estdn el gato, el escondido, el triunfo y el malambo.

LU
i el

La llamada Fiesta Grande de Tarija es la de San n-

Roque, una de las tradiciones que atraen a
propios y extranos. La fiesta naci6 con los padres
franciscanos "Carmelitas", y ellos mantuvieron
intacta la tradicion de celebrar esa fiesta, la cual

es singular y diferente a otras celebraciones

religiosas en Bolivia.

El 16 de agosto, dia de San Roque, es recibido con
bulliciosos repiques de campanas, anunciando la
celebracion de misa en exaltacion al Patrono, con

una masiva participacion del devoto pueblo.

Los pobladores de Tarija peregrinan disfrazados de
chunchos hacia el templo de San Roque,

interpretando una danza de ritmos singulares

ejecutados con cafias huecas y tamboritas.
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Instrumentos tipicos de la region

La caja

Es un membranéfono
tubular de doble parche
y golpe directo,
relativamente pequefio

(entre 6 y 15 cms. de

alto y 39 a 40 cms. de didmetro) y muy liviano, pues debe portarse y ejecutarse en una
sola mano. Su marco es construido de madera finamente laminada y sus parches de
membrana interna de estdmago de vaca, los cuales son fijados al marco cociéndolos
primero a dos anillos de cafia que bordean éste y luego mediante un cordel que une en
zigzag ambos anillos. La caja es el unico instrumento que puede ser ejecutado por las
mujeres, lo que sin duda es una herencia incaica. La caja: Instrumento infaltable en las

fiestas de Tarija

El violin

Es un cord6fono frotado con arco, que se
construye tanto en las comunidades como en la

n

ciudad de Tarija. Goyena lo describe "...el
fondo, las fajas y el mango se construyen de una

sola pieza, excavando un trozo de madera de

nogal, cedro o sauce. La tapa suele ser de pino,
las clavijas de naranjo y el cordal de asta...El
arco tiene la varilla y la nuez confeccionadas

con madera de naranjo, las cuerdas estin |

formadas por crines de la cola de caballo...". Las
melodias tocadas con este instrumento son pentaténicas, con un dedal a manera de base
ritmica; su cardcter es binario. El violin: Instrumento acompafiante en las cuecas

chapacas
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El erque

Es un clarinete formado por un pabellén hecho de asta de toro vaciada, a la que se
anexa en su extremo mds angosto, una boquilla ("pajuela") de cafia hueca de 10 a 20
cms, obturada longitudinalmente casi hasta la mitad para obtener una fina ldmina que
actia como lengiieta vibrante. Las melodias que se tocan con este instrumento son
generalmente tetra ténicas, de cardcter ritmico binario. El erque: Instrumento que

acompaiia en las coplas chapacas

La cana

Es una trompeta natural
transversa de dimensiones
gigantes (hasta 5 metros de
largo) que se construye de

cana hueca perforada y

reforzada, a la que se anexa en
uno de sus extremos un pabellon ("corincha") hecho de cola de vaca, y en el otro lado
esta la embocadura que es una apertura lateral de la cafia. Las melodias tocadas con
este instrumento son triténicas, el comportamiento ritmico es binario. La cafa:

Instrumento tipico que se escucha para la Fiesta Grande de Tarija - San Roque -
La guitarra

No es un instrumento propio de la regidn, pero es muy utilizado por los diferentes
grupos folkloricos para acompaiiar los diferentes ritmos de la musica Tarijefia como lo
son La Cueca y La Chacarera. Si se considera el calendario de la musica instrumental,
se observa el periodo de utilizacion de los instrumentos chapacos: El erque desde Todos
los Santos hasta el Carnaval (noviembre-febrero), La Cafia desde la fiesta de La Cruz,
San Roque y Rosario (mayo-octubre), El Violin durante la fiesta de La Pascua, Navidad

y afio nuevo, La Camachefia desde San Juan hasta Todos Santos.
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1.4.8 Calendario folclérico-religioso
MES DESCRIPCION FECHA FOLCLORICO | RELIGIOSO

ENERO * Reyes 6 No Si
FEBRERO e Carnavales (mévil) Si No
MARZO e Carnavales (mévil) Si No
e Pascua florida (m6vil) Si Si
ABRIL e Pascua florida (movil) Si Si
e Efemérides departamental 15 Si No
¢ Rodeo chapaco 16 Si No
MAYO e Mes de maria Todo el mes No Si
JUNIO e Corazon de jesus Todo el mes No Si
e Corpus christi (mévil) No Si
¢ San Luis Gonzaga 21 No Si
JULIO e Santa Ana-alasitas 26 Si No
AGOSTO e Virgen de Chaguaya 15 No Si
e “San Roque. Fecha onoméstica 16 No Si

SEPTIEMBRE | e San Roque.- la fiesta grande de | ler-2do
Tarija domingo, No Si

martes
e San Roquito Tercero y No Si
cuarto domingo
OCTUBRE e San Francisco de Asfs 4 No Si
e Virgen del Rosario 2doy 310 Si Si
Domingo

NOVIEMBRE e Todo Santos 1 Si Si
e Dia de las almas 2 Si Si
o “Santa Cecilia”. 22 Si Si
DICIEMBRE e Santa Barbara 4 No Si
e Navidad 25 No Si

Fuente: Periddico El Pais Tarija / elaborado: J. Castillo
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1.4.9 Educacion

Cobertura del ciclo primario de educacion
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Las politicas impuestas por el gobierno municipal orientadas a superar problemas de

infraestructura en los tltimos afios dieron sus buenos frutos.

El siguiente andlisis al sector establece que tanto la distribucién espacial como la oferta

en su conjunto han tenido un constante crecimiento.

Sin embargo se debera prever el crecimiento de la ciudad a futuro para garantizar esta

area

1.5 CONCLUSIONES:

Como deducciéon de esta unidad diremos que Tarija, cuenta con las condiciones
econdmicas, naturales e historicas ideales para convertirse en una region dedicada al
turismo, pero que lamentablemente el tema politico ha sido un factor determinante para

el poco crecimiento de esta industria.

Nunca se ha dado importancia a este sector, pero ademds de eso tampoco se ha dado
significacion a la gente misma, al barrio, al distrito, a la urbe, ya que las ciudades y la
nuestra en particular ha ido creciendo como sin ningun tipo de planificacion, dando una
mala imagen urbana hacia nosotros mismos, avasallando dreas productivas, areas

ecoldgicas, destruyendo todo lo que se tenia a paso.
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2. INTRODUCCION AL TEMA

2.1 INTRODUCCION

En este capitulo se expondrd la importancia que la educacién musical tiene en el
desarrollo del nifio y del adolecente, desarrollando sus facultades de percepcion,

coordinacion, concentracion y reflexion.

Debido a la importancia y el interés que despierta la miisica en nuestra sociedad desde
temprana edad, que se ve reflejada en la gran cantidad de artistas que se destacan en

nuestro medio a través de la musica.

La musica forma parte de las costumbres y tradiciones de nuestra ciudad a lo largo de

nuestra historia.

En nuestra ciudad se realizan numerosos actos, eventos, festividades, conciertos donde
participan gran variedad de artistas y musicos, por ej.: Abril Cultural conciertos en casa

de la cultura, festival del canto y la aloja, la feria Exposur, etc.

La musica tiene diferentes funciones, y en algunas sociedades ciertos sucesos serian
inconcebibles sin ella. Un estudio correcto de la musica deberia contemplar no solo el
sonido musical en si mismo, sino también los conceptos que llevan a su existencia, con
sus formas y funciones particulares en cada cultura y la conducta humana que lo

produce.

Dentro de cada miusica pueden coexistir diferentes estratos, que se distinguen por el
grado de aprendizaje (musicos profesionales frente a aficionados), el nivel social (la
musica de una élite frente a la de las masas), y la manera de difundirla (oralmente, por
notacion o a través de los medios de comunicacién). Es posible distinguir tres estratos
basicos. El primero lo forma la musica artistica o clasica, compuesta e interpretada por
profesionales y que en sus origenes estaba bajo la proteccion de cortes y.
establecimientos religiosos; el segundo, la musica folcldrica que comparten los pueblos
— especialmente en su componente rural— y que se transmite de forma oral; y el

tercero, la musica popular consumida por el publico urbano masivo.
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2.2 MOTIVACION

Es una sumatoria de varios acontecimientos los que me motivaron para abordar este

tema de tesis.

LA MOTIVACION PERSONAL.- es el gusto e interés por la misica, se dice que el
existir no seria lo mismo sin musica que escuchar y realizar, a esto se suma el interés
personal de la prictica y aprendizaje elemental de algin instrumento musical en

particular.

MOTIVACION SOCIAL.- en nuestra sociedad existe muchas personas que se
interesan o que alguna vez se interesaron por aprender algin instrumento musical en
particular o tal vez desarrollar solo el canto, es decir existen muchas personas en
nuestra sociedad que desean ser musicos, esta es mi principal motivacion, que todas
aquellas personas que asi lo deseen tengan esa oportunidad de siquiera intentar

conseguir su objetivo.

2.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El nivel de los artistas musicales en nuestro pais y en nuestra region es muy bajo y poco
valorado sobre todo a nivel internacional, esto acarrea consigo otras problemadticas
menores por ejemplo que nuestra cultura quede olvidada y relegada, porque la mejor
forma de promover la cultura es la musica, mds alla del artista o del género musical
que este interprete. Esto viene como consecuencia de una ensefianza musical y cultural
muy pobre que se recibe desde la infancia, hablamos de aquella educacién musical que
se recibe en los diferentes establecimientos educativos. Y el hecho agravante es que no
existen otras instancias en los que se pueda recibir este tipo de ensefianza para aquella

persona que asi lo desee.
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2.4 JUSTIFICACION DEL TEMA

Mediante el estudio realizado en la ciudad se observa la ausencia de un equipamiento
de caracteristicas similares, que realmente satisfaga las necesidades del estudiante, para
el aprendizaje y la prictica de la misica, he aqui la necesidad de contar con un
conservatorio de musica en nuestra ciudad que cuente con todas las caracteristicas que

esto implica para la ensefianza de la musica en todo su conjunto.
Este va a ser un equipamiento dedicado a nifios, adolescentes y jovenes

La infancia y la adolescencia es la etapa de mayor aprendizaje en un ser humano, por

lo que les resulta més facil aprender miusica.

La misica como influye en los nifios y adolecentes
e Desarrolla su sensibilidad, su creatividad, la memoria, su autoestima.
e FEl desarrollo de la voz, su lenguaje y canto, oido, ritmo y sonido.

e A Integrarse con los compafieros de la clase, cooperacion y a superar la

timidez.

e Aprender un instrumento les ayuda con la coordinacién manual-visual.

2.5 DELIMITACION DEL TEMA

Tarija tiene una gran riqueza cultural, asi también los visitantes que llegan con distintas
necesidades se van familiarizando con esta cultura, lo que se pretende es fortalecer la
apreciacion cultural y de la musica, logrando que las personas aporten y aprecien la

cultura en su conjunto.

2.5.1 Delimitacion geografica

Bolivia-Tarija-cercado-mancha urbana-distrito 12 —barrio German Bush
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2.5.2 Delimitacion social

El proyecto va dirigido a las poblaciones de la regién sur de Bolivia, principalmente,
a las regiones cercanas al valle central de Tarija y a la poblacién urbana en general ya
que éstas son las zonas mds cercanas al proyecto y por ende las que reciben influencia
directa, sin embargo el proyecto no cierra sus puertas a nadie, sean estos usuarios del
interior del pais o del exterior, temporales o permanentes promoviendo asi también el

turismo en la region.

2.5.3 Delimitacion temporal

Desde 1946 que se tiene como antecedente, la fundacion de la primera escuela de

musica en la region, la demanda siempre ha superado la capacidad de este centro

Es decir en la actualidad en la region existe alrededor de 1200 estudiantes de misica

en las diferentes instituciones dato sacado de investigacion.

Se tomard este dato como base y se proyectara el equipamiento a 15 afios (2030) que

serd aquel tiempo donde el proyecto funcione en su verdadera magnitud.

* Pasado este tiempo es posible que la demanda de estudiantes supere la capacidad del

centro

2.6 OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS DEL TEMA

2.6.1 Objetivo general

Disefiar un equipamiento arquitectonico que promueva y Fomente la cultura en Tarija
desde la infancia, asi también el aprendizaje, el conocimiento y la apreciacion de la
musica en todo su conjunto, promoviendo valores como la responsabilidad, la

perseverancia y la convivencia social.
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2.6.2 Objetivos especificos

e Hacer del conservatorio una institucion cultural y educativa, abierta a la

participacion ciudadana.

e Organizar actuaciones publicas y participar en actividades musicales de
caricter aficionado, de esta manera incentivar a las personas de afuera y asi
crear la mayor diversidad posible de agrupaciones, tanto vocales como

instrumentales.

e Formar desde temprana edad la disciplina y dedicacion que se requiere para

aprender la musica

e Proporcionar las herramientas necesarias para incentivar al estudiante al

gusto por la cultura musical.

e Impulsar la participacion del alumnado en las actividades del centro.

Conocer, valorar y respetar los bienes artisticos y culturales.

2.7 ALCANCES

Este equipamiento arquitectonico en la ciudad de Tarija busca atraer a todas las
personas, sobre todo nifios, adolescentes y jovenes que ven la musica como arte que
ayuda a enriquecer su nivel cultural y que quieren hacer de ella una profesion, en un
instituto con instalaciones adecuadas, profesores experimentados en el tema, con todos

los instrumentos musicales necesarios y en un ambiente de estudio acogedor.

La ventaja del servicio es que trae la posibilidad de obtener titulos a nivel técnico
medio-superior en musica clésica, folklérica y contemporanea, lo que es nuevo para
los tarijefios porque asi ya no tendrian que salir a otros departamentos o al exterior a
estudiar musica. De por si se estd asegurando un nivel académico que satisfaga las

necesidades de los estudiantes en los proximos 15 afios
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2.8 MISION

Formar profesionales de excelencia en musica con alto nivel académico y artistico, y
que sean capaces de contribuir a una cultura musical hasta ahora no desarrollada

plenamente en nuestra region.

2.9 VISION

Sea una institucién que realmente aporte a la educacion cultural y musical con altos
estindares en Tarija y convertirnos en una entidad que otorgue una certificacién
como musico profesional al estudiante egresado y que ademds como edifico tenga
caracteristicas biocliméticas, sostenibles que vayan a contribuir en el cuidado y

preservacion del medio ambiente fisico-natural.
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3. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

3.1 CONOCIMIENTO DE LA TEMATICA

3.1.1 Definicion del tema

La Cultura es la parte esencial de cada sociedad. El ser humano por naturaleza no puede
vivir aislado; se agrupa por regiones que forman su propia sociedad y por ende su
propia cultura. La cultura conjunta los modos de vida y costumbres; conocimientos y
grados de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc. El
desarrollo artistico difiere en cada cultura y asi mismo se vuelve un elemento de
identificacion para cada una de ellas. Una de las expresiones artisticas mas importantes
es la musica debido a que afecta a todos los nucleos de la sociedad y forma parte de
la vida diaria de cada uno de ellos. Todas las culturas reconocidas han desarrollado

su propia musica:

La musica tiene diferentes funciones, y en algunas sociedades ciertos sucesos serian
inconcebibles sin ella. Un estudio correcto de la musica deberia contemplar no sélo el
sonido musical en si mismo, sino también los conceptos que llevan a su existencia,
con sus formas y funciones particulares en cada cultura y la conducta humana que lo
produce. Dentro de cada musica pueden coexistir diferentes estratos, que se
distinguen por el grado de aprendizaje (musicos profesionales frente a aficionados),
el nivel social (la musica de una élite frente a la de las masas), y la manera de difundirla
(oralmente, por notacién o a través de los medios de comunicacién).Es posible
distinguir tres estratos bdsicos. El primero lo forma la musica artistica o clésica,
compuesta e interpretada por profesionales y que en sus origenes estaba bajo
la proteccién de cortes y establecimientos religiosos; el segundo, la musica folclérica
que comparten los pueblos — especialmente en su componente rural— y que se
transmite de forma oral; y el tercero, la musica popular consumida por el ptblico

urbano masivo
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3.1.2 Origen de la misica

Estudios filogenéticos

Las investigaciones sobre el origen de la misica, relaciondndola con otros tipos de
comportamiento social asumen, de manera general, que es producto de una adaptacioén
compleja. Dicha adaptacion es explicada por la seleccidn natural, por poseer beneficios
individuales y por la seleccién sexual, por poseer beneficios reproductivos. Una
aproximacion adicional, propuesta por Ellen Dissanayake (1992), propone que la
habilidad musical en el hombre, se origina también con las competencias perceptuales,
cognitivas, emocionales y conductuales, que se desarrollaron durante el proceso de
hominizacién, como una forma de asegurar una interaccién de apego entre madres e
hijos, por medio de vocalizaciones, movimientos corporales y expresiones faciales.
Estas competencias se extendieron al ser utilizadas entre adultos donde la cooperacion
estrecha entre los miembros era especialmente importante para la supervivencia

individual.
Estudios ontogenéticos

La experiencia musical, en su sentido mds amplio, implica habilidades que pertenecen
al dominio artistico del hombre. Es en este sentido que el estudio del desarrollo artistico
musical esta relacionado con otros dominios artisticos; es decir, existe una interaccion
entre las diferentes inteligencias propuestas por Gardner. En relacion a esta afirmacion
Gardner nos menciona que ninguna inteligencia es inherentemente artistica, o0 no
artistica. Méas bien las inteligencias funcionan de forma artistica, o no artistica, en la
medida en que explotan ciertas propiedades de un sistema simbdlico. Incluso una sefial
musical puede funcionar de forma artistica o no artistica, como los toque de una

trompeta en las fuerzas armadas.

Al estudiar el desarrollo de las habilidades musicales, como capacidad artistica,
podemos tomar como base las observaciones hechas con dibujos infantiles, que
muestran la existencia de cddigos representacionales propios en las diferentes etapas

del desarrollo. Estos cddigos se expresan tanto en las creaciones de los nifios, como en

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA



PROYECTO DE GRADO “CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA" Pagina.3

la manera de apreciar las creaciones de otros, ya sean nifios, adultos o artistas

reconocidos. Mencionaremos tres puntos de vista en relaciéon al desarrollo de la
capacidad artistica, la compresion estética, a la adquisicién de la funcién simbdlica) y

el entrenamiento musical

3.1.3 Antecedentes historicos y evolucion de la misica

La musica ha sido siempre una de las artes preferidas, no se sabe cémo se originé:
algunos afirman que principi6 con el canto, otros dicen que con el ritmo; lo cierto es
que el canto de los péjaros, el salpicar de la lluvia, el silbido del viento entre los arboles

ya producian cierta musica.

Las primeras manifestaciones musicales tuvieron una funcion bien definida, su
finalidad no era el placer sino servir de acompafamiento a las oraciones y a otras
muchas actividades. Hoy en dia casi todos disfrutan de la musica, ya sea que canten,

toquen algtn instrumento o simplemente les guste escuchar.
Prehistoria.- imitacion de sonidos de la naturaleza

Edad antigua Las interpretaciones musicales se ejecutaban en el Odeén. El amor de
los antiguos griegos a la musica se manifiesta en la leyenda de Orfeo, quién con su lira
movia rocas, amansaba animales salvajes y conseguia que los dioses accedieran a sus

peticiones.

Edad Media. La mdusica era sélo permitida al Clero y los gobernantes. La
musica medieval comenzé con el canto monddico de las iglesias, que evolucionaria

hacia el canto gregoriano, usado todavia en el seno de la iglesia cristiana.

Siglo XVI Renacimiento. Se comenz6 a dar mayor acceso a las masas a estos locales,
e incluso, los problemas técnicos, acusticos, isopticos y estructurales comenzaron a
influir en la solucién de teatros y salas de concierto. Durante la Edad Media y el
renacimiento la importancia de la musica instrumental, soporte de la voz humana, fue
en aumento, y la polifonia se hizo mas compleja y expresiva. Cuando los colonos

llegaron a América se encontraron costumbres completamente diferentes a las suyas.
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Mientras que en Europa, con una civilizaciéon de siglos, ya contaba con un acervo

culturalmente enorme.
Siglo XVII Barroco (1600-1750)

La musica barroca es el periodo musical que domina a Europa durante todo el siglo
XVII 'y primera mitad del siguiente, siendo relevada por el clasicismo hacia 1750-1760.
Se considera que naci6 en Italia y alcanzé su méximo esplendor en Alemania durante
el barroco tardio. Es uno de los periodos més ricos, fértiles, creativos y revolucionarios

de la historia de la musica.

En este periodo se desarrollaron nuevas formas y se operaron grandes avances técnicos
tanto en la composicibn como en el virtuosismo; asi tenemos: cromatismo,
expresividad, bajo cifrado y bajo continuo, intensidad, 6pera, oratorio, cantata, sonata,

tocata, suite, fuga y la sinfonia.

En cuanto a instrumentos, se hacen varios cambios y algunos instrumentos de etapas
precedentes no aguantan hasta el final del barroco y caen en desuso mucho antes, el
laud y la viola la gamba, en general reemplazados por otros mds nuevos que en esta
época alcanzan un gran auge técnico y de prestigio, como el violin, la guitarra o el
violonchelo. El clave seguird omnipresente en toda la musica de este periodo
culminando su larga trayectoria de los siglos anteriores en las obras de Bach, Rameau,
Handel, y Scarlatti, aunque estard en boga hasta 1770. El érgano seguira teniendo un
peso importante en Alemania, donde con Bach alcanza su més alta expresion en toda

la historia.

Siglo XVIII Clasicismo (1750-1800) Es el estilo caracterizado por la transicién de la
musica barroca hacia una musica equilibrada entre estructura y melodia. Ocupa la
segunda mitad del siglo XVIII. Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y

Ludwig van Beethoven son tres de sus representantes mas destacados

Siglo IXX Romanticismo (1800-1860) EI lied es la forma vocal menor del

romanticismo mds destacado. Consiste en la interpretacién de un poema realizada por
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un cantante y piano. La estructura general es A B A donde la primera y la dltima estrofa

tienen la misma melodia. El creador del lied es Schubert, sus principales temas eran la

muerte, el amor y la naturaleza.

Siglo XX el arte llega cada vez mds a las clases sociales menos favorecidas; el
publico tuvo més posibilidad de acceso a la musica, danza y teatro. En el transcurso del
siglo XX, los centros culturales creados en paises europeos se difunden al resto del
mundo. Se empiezan a convertir en sub centros de atraccidon urbana. Se construyeron
edificios en los paises més cultos y tecnologicamente avanzados, debido a que asignan
un buen porcentaje de su producto interno bruto para la investigacion, educacién y

difusién cultural.

3.1.4 La importancia de la misica
Asi como la palabra hablada es la materializacion del pensamiento, y el sonido del
lenguaje es la materia con que contamos para producir una comunicacién, la musica es

la materializacion de los estados de animo.

Escuchamos musica romantica cuando estamos enamorados, rebuscamos musica
alegre para una fiesta, para celebrar un acontecimiento, rebuscamos entre todos los
sonidos aquellos que se ajustan a nuestros estados de 4nimo y preferimos lo que va con

nuestro ideal del yo o simplemente por identificacidn con circunstancias particulares.

Por otra parte quien hace musica, quien logra comunicarse a través de los sonidos sea
con el estilo que mds le plazca, tratard de transmitir a través de la musica, sus
pensamientos, sus ideas, sus aspiraciones, sus estados de d&nimo, etc., porque es artifice

de un arte que nacié con el ser humano.

Es el artista, el musico, el que habla el idioma de la naturaleza en un dia cualquiera,
reflejando una tormenta del alma o una cancién de paz para el corazon. Que lo haga
bien o no dependerd del dominio de su arte, de su técnica, pero lo que siempre serd
importante es el esfuerzo que realiza para volcar en sonoras melodias mensajes que de

modo lingiiistico no tendrian el mismo efecto.
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Cuando unimos el ritmo de una musica a la fuerza de las palabras producimos un acto

madgico por el cual el ser humano alcanza poner a flor de piel los mas variados

sentimientos.

La misica es el movimiento de las ondas sonoras que de alguna manera ejercen una
influencia en el cuerpo y la psiquis de quien estd percibiendo. Vemos que en diferentes
gimnasios se utiliza la musica para adecuar los movimientos corporales a determinados
ejercicios. También aquellas personas que han nacido sordas, pueden sentir la vibracion

de la musica y se expresan con movimientos al son de la musica.

El cuerpo responde mejor a un estimulo musical que a una orden dada, sea ésta mental,
propia del sujeto, o de un instructor que intenta ensefiar posturas, ejercicios, etc. Todo

cambia cuando de fondo se oye una musica.

3.1.5 Conclusion:

Mediante esta investigacion se concluye que la musica ha ido evolucionando asimismo
alo largo de la historia, sufrié cambios notables en su manera de interpretarse segun la
época en la que se vive, estos cambios fueron mas notorios a partir de la época de 1950
para adelante hasta nuestra época, donde hubo una evolucién tanto instrumental, en la
manera de bailar y en la forma de la interpretacion vocal de la misma. Asi como el ser
humano va en constante cambio la musica asimismo cambia segtin la generacion que
habita en el planeta, eso sin olvidar que la musica ademas ha dejado huellas
inolvidables a través de algunos artistas que dejaron sin lugar a dudas una herencia si
de musica hablamos, se trata de aquellos éxitos musicales que marcaron épocas en la

historia y que se transmiten de generacion en generacion.
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3.2 CONCEPTUALIZACION Y DEFINICION DEL TEMA

3.2.1 La mausica: definicion tradicional

Es, seglin la definicién tradicional del término, el arte de organizar sensible y

l6gicamente una combinacion coherente de sonidos y silencios utilizando

Los principios fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la
intervenciéon de complejos procesos psico-animicos. El concepto de miusica ha ido

evolucionando desde su origen en la antigua Grecia,

En que se reunia sin distincién a la poesia, la musica y la danza como arte unitario.
Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja la definicion de qué es y qué no
es la musica, ya que destacados compositores, en el marco de diversas experiencias
artisticas fronterizas, han realizado obras que, si bien podrian considerarse musicales,

expanden los limites de la definicion de este arte.

La musica, como toda manifestacion artistica, es un producto cultural. El fin de este
arte es suscitar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimientos,
circunstancias, pensamientos o ideas. La musica es un estimulo que afecta el campo
perceptivo del individuo, asi el flujo sonoro puede cumplir con variadas funciones

(entretenimiento, comunicacién, ambientacion, etc.)

3.2.2 La misica y su definicion segin el diccionario de lengua espaiiola

Segtn el diccionario la musica es el arte de combinar sonidos de un modo agradable al
oido. Esto no concibe el largo camino que se ha recorrido desde sus origenes dentro de
las cavernas hasta la excelsitud de una sonata de Bach (por mencionar a alguien) dentro

de un moderno auditorio.

3.2.3 Relaciones entre musica y arquitectura

Para entender el planteamiento al cual estd dirigida esta tesis es apropiado comenzar

por definir lo que es la musica y la composicion de la misma.
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La musica estd compuesta por dos elementos bdsicos: Los sonidos y los silencios.

El sonido es la sensacion percibida por el oido, que recibe las variaciones de presion

producidas por el movimiento vibratorio de los cuerpos sonoros y que se transmiten

por el aire.

La ausencia perceptible del sonido es el silencio por otro lado el sonido tiene cuatro

parametros fundamentales: La altura (frecuencia o tono), la duracidn, la intensidad

(volumen) y el timbre.

La altura: Es el resultado de la frecuencia, que es la cantidad de vibraciones
por segundo que produce un cuerpo sonoro, de acuerdo, de acuerdo con esto se
pueden definir los sonidos “ Graves y agudos *“; a mayor frecuencia, mas agudo

sera el sonido

La longitud de onda: Es la minima distancia que existe entre dos puntos en los

cuales la presion sonora toma el mismo valor.

La intensidad: Es la fuerza con la que se produce un sonido; depende de la

energia. La intensidad viene representada en una onda por la amplitud

El timbre: Es la cualidad que permite distinguir los diferentes instrumentos o
voces a pesar de que estén produciendo sonidos con la misma altura, duracién,
e intensidad. Los sonidos que escuchamos son complejos, es decir, son el
resultado de un conjunto de sonidos simultdneos (tonos, sobre tonos Yy
armoénicos pero que nosotros percibimos como uno (sonido fundamental). El
timbre depende de la cantidad de armodnicos que tenga un sonido y de la
intensidad de cada uno de ellos, a los cual se lo denomina espectro. El timbre
se muestra en una onda por el dibujo. Un sonido puro, como la frecuencia
fundamental o cada sobre tono, se patentiza con una onda senoiodal, mientras

que un sonido complejo es la suma de ondas senoidales puras.

UNIVERSITARID: JAVIER CASTILLD DAVALDS TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA



PROYECTO DE GRADO “CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA" Pagina.d

El espectro es una sucesion de barras verticales repartidas a lo largo de un eje

de frecuencia y que representan a cada una de senoidales a cada sobre tono y su

altura indica la cantidad que aporta cada una al sonido resultante.

Como sefial6é Goethe, la arquitectura es “Muisica helada”. Ademads, las relaciones entre
la masica y la arquitectura han existido siempre, pues ambas tienen nexos a niveles
profundos basados en el concepto de geometria y la forma. La geometria no se aplica

s6lo a la matemitica, sino a otros campos como al arte.

La geometria atn tiene otra aplicacion con respecto al arte, pues era una
formulacién de la antigua teoria de la armonia, que fue considerada en la Antigiiedad,
desde Pitdgoras en adelante, como “El orden por el que se rige el cosmos que
es un orden dindmico: el universo estd en movimiento y es el movimiento de sus
astros y de las fuerzas que los mueven el que se ajusta en un todo arménico” y, por lo

tanto, ordenado.

En el caso de la musica, la trama o tejido musical estd compuesto por una serie de
temas expuestos a diferentes alturas, duraciones o dindmicas y envueltos por una
forma que la hace accesible y comprensible al hombre; en el caso de la arquitectura
son los volimenes y las lineas lo que se presenta como construccién. Y ambas son a
semanticas porque no pueden ser traducidas a un lenguaje aunque las dos pueden decir

mucho sin palabras.

Estas dos artes son envolventes en el sentido de que “Deben ser habitadas”. Asi,
mantienen un nexo comun a parte de las proporciones, aunque se exprese de manera
diferente: La musica permitiendo la construcciéon de un espacio por donde transcurrir
y la arquitectura congelando el espacio mismo. Ademads, la arquitectura definida como
“El arte de la construccion de edificios y monumentos” constituye la casa del hombre
en la tierra, originando asi ese espacio para habitar. En este sentido podemos sefialar
que esta construccién del habitat puede ser una primera forma de poner orden en el

caos que es la naturaleza, y no s6lo lo permite la arquitectura, sino también la musica:
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“La musica, como la arquitectura, dan forma a algo que debe ser habitado y habitual”.

(Trias)

La musica y la arquitectura surgen como organizaciones de intervalos sonoros o de
elementos métricos en el tiempo y el espacio, y comparten, algo que los relaciona,
como sefiala Le Corbusier, “La misica es tiempo y espacio, como la arquitectura. La
musica y la arquitectura dependen de la medida”. A su vez la musica y la arquitectura
son formas y los juegos de estas formas dan lugar a las composiciones musicales y

composiciones volumétricas y de forma.
Principios organizativos musicales

La organizaciéon coherente de los sonidos y los silencios nos da los principios
fundamentales de la Miusica, que son: La melodia, la armonia y el ritmo. La manera

en la que se definen y aplican estos principios varia de una cultura a otra.

La melodia.- Es un conjunto de sonidos concebidos dentro de un dmbito sonoro
particular que suenan sucesivamente uno después de otro, esto produce una
concepcion horizontal, y que se percibe con identidad y sentido propio. También los
silencios forman parte de la estructura de la melodia poniendo pausas al "Discurso
melddico”. El resultado es como una frase bien construida semdntica y

gramaticalmente.

La armonia.- Bajo una concepcién vertical de la sonoridad, y cuya unidad bésica es
el acorde, regula la concordancia entre sonidos que suenan simultineamente y su

enlace con sonidos vecinos.

El ritmo.- Se refiere a la pauta de repeticiéon a intervalos regulares y en ciertas

ocasiones irregulares de sonidos fuertes o débiles, y silencios en una composicién
Definicion de Forma:

Es importante definir el significado de forma para poder relacionar la musica y la

arquitectura.
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Forma, es aquello por lo que algo es lo que es, lo que determina su forma de ser. Es la

representacion grafica de un objeto, un sonido, una sensacién o un pensamiento. La

forma tiene las siguientes caracteristicas

Configuracion: Se refiere a la organizacion en el objeto, que no se puede alterar en

sus elementos sin que pierda significacion.

Tamarno: Depende de la relacién y comparacion entre una forma y otra. Asi, pueden
establecerse formas de mayor tamafio, si se compara con otra de tamafio menor. Se
puede hablar de formas grandes y pequefas cuando se trata de diferenciarlas dentro

del contexto de una disposicion.

Color: La forma puede percibirse gracias al color: Generalmente, lo que se ve como
forma no puede separarse de lo que se ve como color, pues el color en la forma es
sencillamente la reaccion de un objeto a los rayos de luz mediante los cuéles lo

percibimos. El color, junto con la textura, conforma el aspecto superficial de la forma.

Textura: Es apariencia externa de la forma que podemos percibir a través de la vista
y el tacto, segun el tratamiento que se le dé a la superficie de la misma. La textura en
la forma puede recibir variaciones en cuanto al color; una forma de textura rugosa, si
es tratada con el mismo color que otra de textura lisa, sufre alteraciones de su color

porque hay mds concentracién de pigmentos y, por lo tanto, este se ve mds intenso.

Posicion: Se relaciona mds con el concepto de forma compositiva o composicién y
tienen que ver con la forma en el espacio. Cuando relacionamos la forma con el dmbito
o campos donde se desarrolla la percepcion visual, podemos determinar su posicion.
Los ejes dominantes establecen un marco de referencia en el mundo visual. Por
ejemplo: Horizontal o vertical, y asimismo la direccién de la forma. La posicién y la

orientacion de la forma dependen también de su organizacion en la composicion.
La arquitectura

Segin Vitrubio, en el Siglo I a. d. C. la arquitectura descansa en tres principios: La

Belleza (Venustas), la Firmeza (Firmitas) y la Utilidad (Utilitas).La arquitectura puede
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definirse como un equilibrio entre estos tres elementos, sin sobrepasar ninguno a los

otros.

Ademds Vitrubio dice: "La arquitectura es una ciencia que surge de muchas otras
ciencias de ahi que tenga bastante importancia la historia de la arquitectura, sin duda
es muy importante para poder tener bastantes aspectos y conocimientos de las

edificaciones de las diferentes culturas prehistdricas.

La teoria es el resultado de ese razonamiento que demuestra y explica que el material
forjado ha sido convertido para resultar como el fin propuesto. Porque el arquitecto
meramente practico no es capaz de asignar las razones suficientes para las formas que
€l adopta; y el arquitecto de teoria falla también, agarrando la sombra en vez de la
sustancia. El que es tedrico y asimismo préctico, es capaz no s6lo de probar la
conveniencia de su disefio, sino también llevarlo a la ejecucion. Puedo decir que la
arquitectura es un producto humano cuya mision es ordenar y mejorar nuestras

relaciones con el entorno.

3.2.4 Analogia entre la musica y la arquitectura

Podemos comparar la musica y la arquitectura de distintas maneras y de cierta forma,

podemos relacionar las caracteristicas de cada una de estas artes entre si, por ejemplo:

En la musica, sonido y tiempo son parte de su expresividad. En arquitectura podriamos
decir que tales elementos son la luz y el tiempo. Luz que difunde la organizacion de
la materia, y tiempo que el perceptor necesita en el recorrido para captar las armonias

espaciales.

En la musica el espectador estd inmovil, sentado en su butaca, mientras los ejecutantes
deslizan las notas a través del tiempo. En la arquitectura ocurre la situacion inversa:
La obra de arte estd ejecutada, fija, y el espectador es el que se desliza a través del

tiempo para captar las armonias espaciales.

En las comparaciones de arquitectura y musica se nos ocurre una analogia con las

siete notas fundamentales de la musica (do, re, mi, fa, sol, la, si): Las seis “Notas
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musicales” bdsicas de la arquitectura, en este simil, son: Punto, linea, superficie,

volumen, espacio y espacio-tiempo.

Las seis “Notas” de la arquitectura, al igual que las de la musica, tienen también sus
intervalos, semitonos, consonancias, disonancias, ritmos, compases y movimientos.
Con ellas se puede componer, al igual que en la musica, motivos, frases, periodos,
rondds, sonatas, conciertos, sinfonias y otras formas musicales o arquitectonicas,
recurriendo asi a las escalas en ambos casos y asimismo podremos recurrir a los

fractales como parte del proceso geométrico y del juego formal al momento de disefiar.

3.2.5 Instrumentos musicales
3.2.5.1 Instrumentos de viento

Producen sonido por el paso de aire a través de los tubos sonoros o mecanismos
especiales. Este grupo se subdivide en los de madera y los de metal, de acuerdo al

material en que son elaborados.

Los de madera: Flauta, clarinete, oboe, trombon, tuba,

Los de metal: El oboe, el fagot, el clarinete, el saxofdn, la flauta dulce
3.2.5.2 instrumentos de percusion

Son instrumentos que producen el sonido mediante el golpe o la digitacién, se
caracterizan por los diferentes materiales de su fabricacion, lo cual les da ademas

timbres caracteristicos apropiados.

Se reducen a dos niucleos: Sonidos delimitados y sonidos indeterminados. Los
especificados: xiléfono, marimba y timbales. (Instrumentos orquestales), los

determinados: bombo, tambor, platillos, pandereta, castaiiuelas, maracas, la bateria.
3.2.5.3 Instrumentos de cuerda

Este grupo se subdivide en los instrumentos de cuerda frotada, pulsada y cuerda

golpeada.
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Cuerda frotada: Violin, viola, violonchelo y contrabajo, que representan la base

principal de la orquesta sinfénica. Cada uno de estos consta de cuatro cuerdas y

producen el sonido de frotamiento en ellas atravéz de un arco.

Pulsacién: Son aquellos que producen el sonido por medio de los dedos o de un plectro,

como la guitarra, el arpa, el mandolin.

Cuerda golpeada: el laud y el piano

Clasificacion de instrumentos
Cuerda Viento Percusion

Arco Punteo Madera |Metal Polifénicos  |Ritmicos Polifénicos
Violin Ladd Flauta Trompa Organo Triangulo Piano
Viola Guitarra  |Flautin Trompeta  |Armoénica Platillos clavicordio
Violonchelo |Bandurria |Oboe Clarin Acordeén Campana Celeste
contrabajo Banjo Dulzaina |Trombén Tambor marimaba

Arpa Tenora Corneta Bombo

Citara Clarinete |Saxofén Timbal

Clavecin  |Fagot Bugle Maraca

caramillo |Tuba castafiuela
cuerno

3.2.6 Conclusion:

La musica siempre ha formado parte de la vida del ser humano; desde sus primeras
manifestaciones como simples ruidos hasta las mas complejas melodias en sonatas u
Operas para concierto. Asi mismo se ha ido desarrollando liricamente o como

una herencia de padres a hijos hasta formar importantes complejos para su estudio.
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En la historia encontramos agrupadas las actividades musicales con otras actividades

artisticas en los Centros Culturales; sin embargo este arte se desliga no como ente
cultural sino como ente tnico e independiente que necesita su propio espacio; donde
pueda contar con una concentracién y libertad total para su propio estudio y

expresion, asi como su creacion.

Mediante el estudio practicado se ha concluido que la musica es muy importante en la
vida del ser humano porque afecta en diferentes niveles en la vida del mismo, tanto es

asi que el existir no seria lo misma sin musica que escuchar y hacer

Asi también la estrecha relacidn de la musica con la arquitectura existié desde siempre
debido a la composicién de estas dos finas artes, esto nos da la primera pauta de crear

arquitectura para hacer musica y escucharla igualmente.

3.3 CONSERVATORIO DE MUSICA

3.3.1 ;Qué es un conservatorio de musica?

Un conservatorio es un establecimiento en el que se imparten clases relacionadas con
las artes. Aunque la mayoria se centran en la musica, ademds hay algunos en los que

se imparten clases de danza, canto y declamacion.

e Espacio arquitecténico dedicado a la ensefianza de la musica a nivel profesional

3.3.2 Funciones de un conservatorio de musica

Un conservatorio de musica debera efectuar las siguientes funciones bésicas:
e Laensefianza de la musica a nivel Elemental
e [aensefnanza de la musica a nivel medio

e Laensefianza de la miusica a nivel superior
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3.3.3 Elementos que conforman un conservatorio de misica

El edificio.- Comprende oficinas, aulas, salas, salones auditorios, bafios, instalaciones,

etc. y todo lo referente a la construccién de albaiiileria destinada a este uso

Los profesores.- La persona encargada de impartir la ensefianza de la musica en este

caso, en sus diferentes niveles y géneros.

Los estudiantes.- Es aquella persona que esta para aprender o cultivar el arte o la

musica en este caso

Los instrumentos.- Es el objeto con el que se producen los sonidos musicales y en este
caso sirven para realizar la interpretacion y la prictica de la musica en sus diferentes

géneros.

3.3.4 Tipos de conservatorios
Existen dos clases de conservatorios. Estatales y privados

Estatales.- Estatales son los que, creados y sostenidos por el estado, estdn servidos por

profesores de las correspondientes plantillas presupuestarias del mismo.

Privados.- Son los que, creados y sostenidos por corporaciones locales u otras
entidades publicas, hayan obtenido el reconocimiento estatal de la validez académica
oficial de sus ensefianzas en el grado correspondiente. No perderdn este caricter aunque

reciban alguna subvencién del Estado.

3.3.5 Conocimiento del tema a nivel nacional

En Bolivia existe algunos equipamientos relacionados con la ensefianza de la musica
en sus diferentes niveles y tipologias, sobre todo en los principales departamentos de
nuestro pais (La Paz y Cochabamba) donde existen escuelas, conservatorios a nivel
superior de musica, mientras que en los otros departamentos de nuestro pais solo
existen escuelas de musica mucho mads inferiores y precarias, pero todos estos

establecimientos son avaluados por el ministerio de educacién y por tanto aquellas
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personas que decidan ocupar su tiempo para realizar este tipo de arte serdn titulados de

acuerdo al nivel alcanzado por cada estudiante, con la nueva ley Avelino Cihani que
avalda al artista y al musico como un profesional que deberd ser respetado y

considerado como cualquier otro profesional en todo territorio nacional.

La ensefianza de la musica en Bolivia en realidad es muy precaria, si bien hay
instituciones dedicadas a esto, pero los edificios donde se imparten este tipo de
ensefianza no son aptos ni acondicionados para este fin, salvo algunos establecimientos
por ejemplo) el conservatorio plurinacional de musica ubicado en la paz, asimismo el
conservatorio de musica Milan ubicado en Cochabamba, estas dos instituciones son las

mejores si a la enseflanza de musica se refiere, de todo Bolivia.

Existen ademads algunos otros organismos que se dedican o apoyan a la ensefianza de

la musica por ejemplo:

Uno de los mas populares es la academia yo me llamo de la red televisiva unitel, se
trata mds que todo de un concurso en television abierta, donde los 24 participantes
reciben clases de canto emitidas por profesores especialistas, con un sélo fin alcanzar
la perfeccion en imitacion de un artista famoso conocido, toda la técnica lo tendran que
aprender en tan solo dos meses tiempo que dura el concurso en su delimitada
temporada, mds alld de todo esto no deja de ser un importante fomento para aquellos

que deseen iniciarse como artistas y descubrir un nuevo talento.

Mis alla de todo esto histéricamente en Bolivia no existieron grandes musicos que
hicieron historia o que tuvieron una gran repercusion a nivel internacional, sin importar
el tipo de musica que interpretasen, tal vez una de las causas es que antes el misico no
era considerado en Bolivia como un profesional, otra causa podria ser la falta de
infraestructura e instrumentos de las instituciones encargadas de brindar la ensefianza,
u otra causa igualmente podria ser el nivel profesional de los profesionales que se
dedican esto que en la mayoria de los casos son sélo eso, profesores de musica
egresados de las diferentes normales de nuestro pais y por dltimo la falta de apoyo de

las instituciones hacia aquellas personas que se dedican a realizar este arte.
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3.3.6 Conocimiento del tema a nivel local

En la ciudad de Tarija la ensefianza de musica se difunde de la siguiente manera: dos
escuelas de musica a nivel técnico medio dependientes del ministerio de educacién nos
referimos a) INSTITUTO MEDIO DE EDUCACION MUSICAL MARIO
ESTENSORO, que ensefa s6lo miusica cldsica, ESCUELA MUNICIPAL DE
MUSICA REGIONAL PASTOR ACHA MARTINEZ, que como su nombre lo indica

s6lo se ensefia musica regional de Tarija.

Por otra parte SINFONICA DEPARTAMENTAL DE TARIJA que es dependiente de
la gobernacion, por lo tanto no cuenta con resolucién ministerial ni estd avaluada por
el ministerio de educacién, pero que cumple una importante labor social en favor de
los nifios y jovenes tarijefios, por que aquellas personas que deseen aprender a tocar
algun instrumento o ser musicos no debera pagar absolutamente nada el tinico requisito

es el carnet de identidad y la puntualidad y perseverancia.

También cabe recalcar que ninguna de estas instituciones cuenta con la infraestructura
adecuada ni los instrumentos suficientes para la ensefianza de la musica, sobre todo la
infraestructura no cumple ni minimamente las exigencias que debe tener unos

equipamientos de este tipo para llevar a cabo esta actividad

A pesar de todo esto en nuestra region la difusion de musica ha sido muy variada y
tiene un buen nivel al menos hablando a nivel de Bolivia, con algunos grandes musicos
tarijefios que se destacaron a lo largo del tiempo hasta nuestros dias, la musica tarijefia
es muy respetada y se puede decir que ha alcanzado un buen nivel dentro del territorio
nacional. Pero a nivel internacional no ha tenido ni tiene repercusion alguna. Debido a

las maltiples ineficiencias antes mencionadas en este apartado.

3.4 LA ACUSTICA

En esta tesis es de suma importancia analizar la actstica como parte importante para el
desarrollo del programa, ya que cada elemento del conservatorio de musica debe tener

sus propias caracteristicas y su propia funcion acustica.
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3.4.1 Definicion

La palabra acustica se refiere al sentido del oido, pero cominmente se la usa con uno

de estos dos significados:
e Las propiedades, produccidn y transmision del sonido.
e La adaptabilidad de un edificio para oir en €l discursos y miusica.

La Acustica es una ciencia que estudia las cuestiones relativas al sonido, especialmente
la generacion y recepcion de las ondas sonoras. Todo fendmeno sonoro consta de tres

momentos: la produccion, la propagacién y la recepcion del sonido.

e La produccién: Esta unida al hecho de que un cuerpo, la fuente sonora, inicie
unas vibraciones; de ello se deduce que la actstica estudia los movimientos

vibratorios.

e La propagacion: Del sonido desde la fuente emisora hasta el oido necesita un

medio material, ya sea gaseoso, sélido o liquido.

e La recepcion del sonido: Pertenece al mundo de la fisiologia o, incluso, de la

psicologia.

En la acustica existen reflexiones las cueles debemos tomar en cuenta en todo momento
y més aun cuando se trata de espacios interiores. Estas reflexiones producen el eco y la

reverberacion.

3.4.2 Ecos

Las ondas sonoras sufren una reflexién parcial al chocar con la superficie de un medio
cualquiera de distinta densidad a la del medio en que se propagaban. Esta es la causa
de una pérdida de energia vibrante y de amplitud; al disminuir ésta, la intensidad del
sonido se hace menor. Las reflexiones sucesivas del sonido en capas atmosféricas de
densidad diversa hacen que se amortigiie y se limite extraordinariamente su radio de

percepcion.
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Cuando la onda incidente y la reflejada impresionan el oido del mismo observador con

intermitencia suficiente para la percepcion de los dos sonidos, se produce el fenémeno

llamado ECO.

La distancia minima entre el oido y la superficie reflectora debe ser alrededor de 17 m.

para que se produzca eco.
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No existe eco.
El eco puede presentarse como un problema cuando se superponen los sonidos

incidentes y los reflejados en las paredes dando una interferencia especial a la que se

denomina reverberacion.

3.4.3 Reverberaciones

La reverberacion es el fendmeno de sucesivas reflexiones del sonido en distintas
superficies. Se produce reverberacion cuando las ondas reflejadas llegan al oyente
antes de la extincién de la onda directa, es decir, en un tiempo menor que el de
persistencia acustica del sonido. Este fendmeno es de suma importancia, ya que se
produce en cualquier recinto en el que se propaga una onda sonora. El oyente no sélo
percibe la onda directa, sino las sucesivas reflexiones que la misma produce en las

distintas superficies del recinto.
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Controlando adecuadamente este efecto, se contribuye a mejorar las condiciones

acusticas de los locales tales como teatros, salas de concierto y, en general, todo tipo
de salas. Se evita tal fendmeno por medio de cuerpos absorbentes del sonido, que,
reflejdndose en ellos, pierde un tanto por ciento determinados de su intensidad en cada

reflexion.

3.4.4 Camara anecoica

Esta cdmara estd diseflada para minimizar los efectos de los sonidos y el ruido externo.
El sonido externo se evita mediante el aislamiento fisico de la estructura, filtros

acusticos en los conductos de ventilacién y muros anchos.

Las superficies superiores estdn cubiertas de material absorbente del sonido como fibra
de cristal o lana mineral, tanto en planchas como en cubos verticales y horizontales.
El techo y el suelo estdn rellenos de forma similar; con una estrecha malla metalica

justo por encima del suelo, que proporciona una superficie Optima para poder andar.

Es importante notar que existen 3 diferentes salas para los distintos usos en una
academia de musica y se deben tomar en cuenta para poder disefiar los espacios

adecuados para cada elemento del programa.

3.4.5 Conceptos basicos de la actstica en la arquitectura

La naturaleza del sonido indirecto se explica muy bien a través del modelo de rayos:
Suponemos que el sonido sale de la fuente a lo largo de rayos divergentes. En cada
choque con las fronteras del recinto, los rayos son parcialmente absorbidos y reflejados
y, después de un gran nimero de reflexiones, el sonido se hace difuso; la densidad
promedio de energia es la misma en todo el local y todas las direcciones de propagacion

son igualmente probables.

En la siguiente figura vemos cémo se comporta el sonido, emitido por una fuente,

segun la naturaleza de la superficie en la que se refleje:

a) Las superficies planas actian como espejos
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ﬁ

b) Las superficies concavas concentran el sonido en la posicién de la fuente.

P

c) Las superficies convexas dispersan el sonido, lo reflejan en haces

divergentes.
—‘_,—-"/
3
d) Las superficies rugosas hacen que el sonido se difunda.
AN oSt o
s

Por otro lado en un aula se puede producir sonido directo como se muestra en el

gréfico y luego se produce la reflexion.

First reflection

dd o d

Sonido directo y sonido temprano
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3.5 ANALISIS DE MODELOS REALES

3.5.1 Modelo internacional

a) Emplazamiento:

MADRID ESPANA

(EMPLAZAMIENTO DEL
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA )

El equipamiento se encuentra situado en una zona bien poblada, sobre una avenida
importante de primer orden, con todas las ventajas que esto acarrea, ademds se

encuentra emplazado en una zona con mucha vegetacion.
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MADRID PAﬁA
el emplazamiento de este tipo de equipamientos en esta ciudadad tiene la tendencia de estar

cerca a los lugares centricos y en las areas con las mejores visuales y mucha vegetacion en
sus inmediaciones, asi como se observa en los tres casos de |la imagen anterior.

b) Morfologia:

Conservatorio de Musica de Paris

LSS -
s v N P g
-_—
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La morfologia que expresa el edificio son figuras puras, volimenes que entran y

volumenes salientes terminados en puntas, ventanales amplios que permiten la
participacion activa en la sefial visual del edificio fuera de la ciudad con un volumen
especifico que responde a los edificios aledanos. Por otro lado, al sur, la piel plisada
del edificio y sus perforaciones que dialogan con los clasicos edificios de estilo
Haussmann con su arquitectura robusta, el color y el revestimiento hace parecer una
pieza solida asi como si se tratara de una sola roca. El proyecto ha sido disefiado desde
dentro hacia fuera, se ha concebido el conservatorio como un lugar para el intercambio,

la emulacién, una encrucijada de précticas

El proyecto es una oscilacion de abajo hacia arriba a través del juego de las superficies
externas. Se envia una fuerte sefial a través de la ciudad, una referencia de 20 metros
de altura en un callején verde dominado por la vegetacion. Visible. su tratamiento
arquitecténico lo identificé como un elemento de valor afiadido al separarse del paisaje

que existe a lo largo de la carretera de circunvalacion de Paris

¢) Funcion

PLANTA BAJA
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Esta es la idea que ha impulsado el proyecto desde el auditorio a su corazon, las salas

de musica. Porque esa es la forma de percibir las instalaciones. Un lugar donde la gente
juega, aprende, baila y crea. Los sonidos y movimientos surgen de este torbellino de
actividades: Esta escuela prictica. Cémo los volimenes se vuelven vivos: Una piel
perforada por el ritmo de la melodia que surge y toma forma en las paredes exteriores.
El guién estd alli con el volumen plegado y ondulado con la luz y el ritmo de las

perforaciones que le dan vida de dia y de noche.

Un lugar de movimiento y emulacién, los volimenes interiores y exteriores brillan y
se mueven, reforzados por el juego de pasillos y pasarelas aéreas, reflejando a veces
los materiales, a veces la absorcion de la luz como la acustica suprema del lugar.
Aunque el volumen exterior, una sefial urbana y catalizadora de recomposicién de la
Calle Courcelles, pretende ser monolitico con forma y pliegues que estdn cargados- al
igual que las obras de Christo-, hemos tratado de desmaterializar el espacio interior del

nucleo para que sea impalpable y vital.

PRIMER PISO
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d) Conclusiones

Mediante este estudio se sacé las siguientes conclusiones:

En cuanto al emplazamiento se constatd que los equipamientos de este tipo estan
siempre ubicados en zonas bien pobladas, muy cercanas al centro de la ciudad en
cuestion, por otro lado también se observd que estdn emplazados en zonas con buenas
visuales y que cuenten con basta vegetacién, los conjuntos arquitecténicos estdn
ubicados en zonas de ficil acceso, posiblemente sobre avenidas importantes de primer

orden.

En cuanto a la morfologia.- Se concluy6é que dependiendo de la época en la que se
construya, la morfologia podrd variar de sobre manera, no se puede hacer una
comparacion morfoldgica entre un edificio que data de hace 100 afios con un edificio
que tiene 5 afos de antigiiedad. El equipamiento analizado es un edificio moderno con
figuras planas, ventanales amplios que tiene buena relacion del interior con el exterior,

con algunos volumenes salientes y otros que entran.

En cuanto a la funcion.- Simple todos estos edificios tienen como corazén un
auditorio principal y en base a este se disefiard la funcionalidad de los otros ambientes,
que deberad tener puertas, circulaciones y pasillos amplios para en trajin de instrumentos

y otros.
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3.5.2 Modelo nacional

a) Emplazamiento e integracion urbana

AL TRATARSE DE UNA CONSTRUCION DE MAS
DE 108 ANOS DE ANTIGUEDAD, SU
ARQUITECTURA Y SU  MORFOLOGIA
RESPONDE A AQUELLA EPOCA, SE OBSERVA
ARCOS DE MEDIO PUNTO, BALCONES DE
MADERA. VENTANALES PEQUENOS,
CUBIERTA DE TEJA .

UNA MEZCLA DE ESTILOS ARQUITECTONICOS

FOTO TOMADA EN LA EPOCA DE MEDIADOS DE 1900 APROX.

FOTOGRAFIAS TOMADAS DEPUES DEL ANO 2000
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¢) Funcion

No existen datos en cuanto a la funcién de equipamientos similares en el pais sin
embargo basdndonos en las fotografias obtenidas se observa que es un equipamiento

que obedece a la forma funcional de un conservatorio construido hace mds de 100 afios.

Fotos al interior del
conservatorio
plurinacional de musica
La Paz Bolivia
bl‘ﬂ”. n.\u : ’l’a,
: “Q PR omw 1Y

.ﬁ ' *\ p; .
L,._‘A oh j.q.\/, /‘, /

-
«

Se observa salas de ensefianza por
grupo y por instrumento, un auditorio
principal y para presentaciones

d) Tecnologia

Obedece al uso de materiales propios del lugar utilizado en aquella época.
e) Espacialidad
No se tienen datos de equipamientos similares dentro del territorio nacional
f) Conclusiones

Debido que no se tiene suficientes datos de equipamientos similares ya realizados en
el territorio nacional, sélo se sacé las siguientes conclusiones: El emplazamiento

optimo ya que el equipamiento estd en centro de la ciudad y con facil acceso, cerca de
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la universidad y de otros equipamientos importantes, la morfologia es una mezcla de
arquitectura de aquella época nada rescatable para nuestro disefio, en cuanto a la
funcién no se tienen suficientes datos, si hay algo a rescatar que obedece al disefio de
conservatorios de musica con un auditorio como corazdn, la tecnologia usada propia
de aquella época, tal vez lo rescatable el uso de materiales del lugar para minimizar

gastos en transporte .
3.5.3 Modelo local

a) Emplazamiento e integracion urbana

Debido a que en la regién no cuenta con un equipamiento de similares caracteristicas,
se tuvo que hacer un andlisis a la escuela de bellas artes que hace un préstamo de

ambientes para realizar la ensenanza y el aprendizaje de la musica.

Emplazamientos de la escuela de bellas artes. Que se encuentra en la calle Juan Misael

Saracho, entre av. Domingo paz y calle Bolivar

la es cuela de bellas artes, que es donde se realiza g
la ensefianza de la musica en esta ciudad, se
encuentra emplazada en la zona central de la g
ciudad, de facil acceso para toda la poblacion, con § Jﬂ A,
todas las ventajas que esto significa

-y
» .,i‘
f

TARIA K
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b) Morfologia

El exterior del edificio presenta una arquitectura moderna El
con grandes volumenes verticales , entrantes salientes en la
fachada, grandes ventanales verticales, con un ingreso claro,
facil de identificar por el color que se diferencia de las otras
partes del edificio que tiene a ambos lados de su fachada
ladrillovisto

interior presenta
colores claros, una
grada doble que da
identidad al edificio y
un patio lucido |,
cubierto por
policarbonato

¢) Funcion

- : - 1 | s

INGRESO

| BANO -+
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BALET DIRECCION GUITARRA
QUENILLA
PERCUSION N ~
\( / GUITARRA
-1 \\\_\
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>/ BANO
/N PIANO
PIANO CANTO
PLANTA BAJA SEGUNDO PISO

La planta baja y el primer piso
estan destinados a las bellas
artes; pintura, dibujo entre

El segundo y tercer piso en un 80
% son usados para la ensefianza
de la musica en sus diferentes

No es un edificio construido para este fin, no cuenta con un auditorio central que es lo

mas importante en un conservatorio toda la funcionalidad del edificio esta adecuada

para las bellas artes no asi para la ensefanza de la musica. A pesar de esto las

circulaciones son muy comodas y amplias, asi como las aulas de ensefianza también

d) Tecnologia

La tecnologia que se utiliz6 no es nada novedosa entre los mas importantes: Ladrillo

gambote para los muros; cubierta de calamina para cubrir los ambientes del nivel mds

alto, cubierta de policarbonato para cubrir el patio interior y permitir el paso de luz del
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exterior hacia el interior. Ademads el uso de otros materiales como el H°A° que ya se

viene usando en la construccion desde hace unas décadas atras

Por el hecho de que el edificio no fue construido para este fin no se hizo el uso de
tecnologia que vaya a solucionar los problemas de la actstica en el mismo: asi como
materiales aislantes y absorbentes acusticos. El uso de materiales es comun los que se

usa en practicamente cualquier construccion en la actualidad.
e) Espacialidad

se observa espacios amplios dentro del equipamiento, circulaciones cémodas y
amplias, sin embargo espacios no adecuados para la ensefianza de la misica a pesar de
ser espacios amplios a buenos para la circulacién; ademds son espacios que no tienen
relacién con el exterior, es un ambiente cerrado, también se debe recalcar el poco
atractivo de las dreas exteriores al edificio que practicamente no son nada inspiradoras

para el aprendizaje no s6lo de la musica si de cualquier otro tipo de ensefianza.
f) Conclusiones

En cuanto a la accesibilidad el equipamiento estd ubicado en un lugar céntrico de
ciudad lo cual es algo ventajoso tanto en la accesibilidad, como para otros servicios de

primera necesidad

En cuanto a morfologia a pesar de tratarse de un equipamiento moderno el sistema de
construccién usado es més bien convencional y poco llamativo no tiene gran atractivo

para el espectador.

En cuanto a la funcionalidad es un equipamiento que tiene una funcién 6ptima, claro

estd no para este tipo de uso, pero la funcién inicial para lo que fue construido es 6ptima

En cuanto a la tecnologia los materiales usados son materiales convencionales algunos
propios de aqui de Tarija y otros traidos de diferentes lugares, obviando la procedencia
de los mismos la tecnologia usada no es nada novedosa, es igual que cualquier

construccién de region.
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En cuanto a la espacialidad los espacios son amplios y 6ptimos, claro no para la

ensefanza de la musica pero si para realizar el tipo de ensefianza para lo que fue
construido inicialmente (las bellas artes). En este caso son mds bien espacios

incomodos para la enseflanza y el aprendizaje de la misica en su conjunto.
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4. MARCO REAL

4.1 ALTERNATIVAS DE EMPLAZAMIENTO

(Disponibilidad de terreno, uso del suelo en el sector)

RN s
AT
y ‘“"‘B'n-:"«v:

(L)

T
11777
—iin
ol L04]

En el plano anterior se representa las tres alternativas de disefio dentro de la mancha

urbana.

DISPONIBILIDAD DEL TERRENO: El terreno es de propiedad privada por lo cual
se deberéd efectuar una expropiacion conforme a la ley debido a la necesidad de contar
con este terreno para la construccién del equipamiento dentro del mismo el cual ira en
favor de toda la sociedad en su conjunto sin fines de lucro, ademds de encontrarse en
condiciones baldias es por eso que se encuentra disponible para la construccion de

equipamientos que vayan a favorecer el bien comtn de una sociedad.
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USO ACTUAL DEL SUELO EN SECTOR:

RESUMEN DE USO DEL SUELO DENTRO DEL DISTRITO 12

DESCRIPCION %
Area Residencial 11.99%
Area no Edificada 8%.
Vias 10.50%.
Areas Verdes 0.88%.
Area Productiva 67.15%.
Area de Educacién 0.69%.

Equipamiento de Salud 0.04%
Equipamiento Deportivo 0.38%.
Equipamiento de Comercio 0.12%

Gestion y culto 0.02%

Administracion o gestion

Equipamiento Transporte

Equipamiento Industrial 0.35%

Equipamiento de Servicios
Equipamiento Diverso

DATOS GENERALES DE POBLACION Y VIVIENDA DEL DISTRITO 12

4.1.1 Resumen: eleccion del sitio

PARAMETROS PARA ELECCION DEL SITIO
descripcion terreno 1 terreno 2 terreno 3
I VIALIDAD
VIA DE 1ER ORDEN (
ACCESO) 10 9 6
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SECUNDARIA (
ESTRUCTURANTE
DISTRIBUCION)

II OFERTA DE LOTES
*BAJA DENSIDAD

* ANTIGUEDAD DE 7 10 9
EFIFICIOS
EQUIPAMIENTO
*NO EXISTENCIA DE 8 10 9
EQUIPAMIENTO
TOPOGRAFIA
*TOPOGRAFIA DE MINIMA 8 10 5
PENDIENTE
DISPONIBILIDAD DEL
SITIO 7 9 9
*DISPONIBLE
USO DE SUELO
*COMPATBLE 7 9 6

SERVICIOS BASICOS 10 9 9
*si existentes
ASOLEAMIENTO 9 8 9
*optimo
VISUALES 7 7 9
*optimo
UBICACION EN LA 9 8 7
MANCHA URBANA

*visibilidad del equip.
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4.2 ANALISIS DE SITIO

4.2.1 Ubicacion

El terreno se encuentra situado dentro de la mancha urbana de la ciudad de Tarija, en

el distrito 12, barrio German bush, Al suroeste de la misma.

EL SIGUIENTE MAPA INDICA LA UBICACION DEL TERRENO EN LA
MANCHA URBANA

MANCHA URBANA DA LA
CIUDAD DE TARUA

4.2.2 Relacion con la mancha urbana

Existen equipamientos compatibles en las cercanias al terreno tales como:
Equipamientos de educacién, esparcimiento, recreacionales (miradores) complejos

deportivos y parques infantiles.
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ESPACIO RESERVADO
PARA EQIPAMIENTO 5
DEPORTIVO

\\ t? EQUIPAMIENTD

DE RECREACION

- FCOPANSENTY © - F=  PARGUE INFANTIL
RECREACION | e el el /
| MIRADDR DE LA COPA Wil N i by Sy 0E
LT e L : 3 ; 4 COMPLEIO DEPORTIVD r
EQUIPAMIENTO DE AW ; - GARCIA AGREDA 0 .
AECREACION FL T I gy oy e o o 0
. mirapor 7 = ; - i : =l EQUIP. DE ESPARCIMIENTO
S SN ERMG : PARQUE TEMATICO
», - g ] -
\k\ St Aot [ Thl = equpamienTo DE
b, %

PARA EQUIPAMIENTOD
- DE EDUCACION

= EORicACION UNIDAD EDUCATIVA LA

DEPORTIVO SALLE 1
I :5PARCIMIENTO %
D RECREACION i
I O FROPUESTO PARA (EDUCACION ¥ CULTURA )

EQUIPANIENTD DE 1 TERRENO PROPUESTO o

son espacios destinados a
la construccion de
equipamiento escolar en
sus diferentes  niveles

inicial, primario y
secundario contando
también con un
establecimiento de
educacion superior ( la
universidad privada

domingo savio

ESCUELA DE SAN BLAS

4.2.3 Accesibilidad

La accesibilidad se da mediante las siguientes vias: Comunicacién con el norte y el sur
de la ciudad mediante la avenida panamericana, conexiéon mediante 4 puentes (3

vehiculares y 1 peatonal
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REFERENCIAS
I ACCESOS VEHICULARES
I ACCESOS PEATONALES
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N 5 SENTIDO DE VIAS
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TERRENO

1)

5 < PUENTE PEREGRINO
C " AN
B 5

Sl T
LEL NS

éé o O M

}/\\\a PERFIL DE VIA DISTRITAL
- e

<4 / \&i
NS

—

LINEAS DE
MICROS

LINEAS DE MICROS:
5,6,10, 11, 12,
K,D,S,J e
LINEA A TOLOMOSA o L
Y SAN JACINTO ]
ADEMAS 4 LINEAS .

DE TAXI TRUFI

PERFIL DE VIA
LOCAL

PERFIL DEVIA
LOCAL
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4.2.4 Entorno

Entorno idéneo para la contricién de es este tipo de equipamiento

Y EQUIPAMIENTO DE EDUCACION

N SUPERIOR { UNIVERSIDAD
PRIVADA DOMINGO SAVIO

MIRADOR MOTO MENDEZ S-S S " e U N Y AND i TERRENO

4.2.5 Puntos visuales

VISUALES REDICIDAS

HACIA AREAS DE , gyl ) - "L
RECREACION AL OESTE & - L : ; EXCELENTES VISUALES

HICIA EL RIO GUADALQUIVIR

. PUNTO VISUAL
PRINCIPAL

PUNTO VISUAL
SECUNDARIO
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Las visuales son limitadas pero muy atractivas debido a que el terreno se encuentra a

cercanias del rio Guadalquivir con una pendiente relativamente baja

4.2.6 Limites y colindancias
El terreno tiene los siguientes limites:

e AL NORTE OESTE.-
con calle de tierra sin
nombre en una
extension de 150 metros

lineales

e AL SUR ESTE.- con

avenida empedrada sin

nombre, en una

extension de 133 metros lineales

e AL ESTE.- con avenida Hernan siles Suazo en una extension de 86.5 metros

lineales

e AL SUR OESTE.- con drea verde propuesta en una extensiéon de 90 metros

lineales

4.2.7 Asoleamiento y vientos

El asoleamiento en el sitio es reducido debido a que el terreno cuenta con una pendiente
minima y en uno de los lugares mds bajos de la ciudad, esto hace que las horas de

asoleamiento disminuya sobre todo en época de invierno.
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PLANO DE TARIJA

CRECIMIENTOASOLEAMIENTO-VIENTOR @ &
2. ) o

REGIONAL

———  I*ORDEN
— DISTRITAL
— PEATOMAL
REFERENC

S G CRECIMIENTO POBLACIONAL
\ DIRECOIONCELVIENTO 8N

* SALIDA Y PUESTA DEL 8OL.

=
i O VEGETACIONALTA

| 1| e VEOETACIONMEDWA
*  VEGETACION BAIA

T

THSA Y Tk A5
BA A Tt

| VIENTOS
! DOMINANTES

ASOLEAMIENTO DEL SITIO
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4.2.8 Hidrografia

“CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA"

Pagina.ll

Hidragrafia

Caracterizticas

Usa recamendable

Zonaz inundables

Zonazg de vallez

Fartes bajas an las montaiias
Orenes v eposidn ne cantrolada
uelo irnpvar'rneabla

Wegetacidn ezcas=a

Tepetate o rocas

Wades v mesetas

Zornad de recreacion
Zonas de presesyvacidn
Zarnas para hacer drenes
Almﬂ:cnu‘je de agua

Para cierto tipo de agricultura

Cucrpos de aguo

Wegetacidn variable
Suele impermeckble

5u locolizacidn es casi siempre
en vallez

Almacenar agua en tempeoral para
usarse en tipe de sequia
Lizo agricola

Uza en ganaderia

Riege

Vistas

Arroyos

FPendiente de 5-15°%

Seco o semiseco Tuera del
‘I'E.mpumﬂ

Con creciente en temporal
Vegetacidn escasa

Fauno minima

Dren natural
Encouzarlo hacia un lugar
determinodo

FPantanos

Clima hdmedos
Semiselvatico
Pastizal ncldtieo
Tiarra muy blanda
Fauna varioda

Conservacion natural

Escurrimientos

Fendientas altas
Humedaod constante
Alta erasian

Rego

Mantener una humedad media o
alta

Proteger erogidn de suslos

REFERENCIAS

| | AREAINUNDABLE: T = 10 AROS ...

AREA INUNDABLE: T = 500 AROS.......... 3156 HAS
| | AREA INUNDABLE: T = 1000 AROS........... 317.6 HAS
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HIDROGRAFIA

o \
ol
s
= //M 3
.\\f A [ \
qé %
ad P
~— Manzancs ]
B Ro: y Cucbracas
— | imien Poligono Utbaro
jy

!t\ '\‘I ."(Il' o5

EL RIO GUADALQUIVIR ES EL PRINCIPAL AFLUENTE DEAGUA ENLA
- K REGION Y TIENE DIRECTA RELACION CON EL SITIO POR LA CERCANA
% %" DEL MISMO POR TANTO SE DEBARA TOMAR MUY EN CUENTA AL
%! MOMENTO DE PLANTEAR LA PROPUESTA ARQUITECTONICA

>
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4.2.9 Topografia

El terreno cuenta con una pendiente minima se observa practicamente plano con una

pequeiia variante que oscila entre:

PENDIENTE BAJA DESDE 0—S5 %

PERFIL LONGITUDINAL DEL TERRENO. |

La ubicacion del terreno cuenta con una topografia idénea, ya que la pendiente es
minima que favorece la construccion del conservatorio, minimizando también costos
econémicos. De movimientos de tierra etc.

4.2.10 Vegetacion

El sitio cuenta con vegetacion variada de tres tipos entre estos:

e Vegetacion baja.- pastizales, maleza

e Vegetacion media.- molles, churquis

e Vegetacion alta.- no existe

El terreno cuenta con tres tipos de cobertura de suelo: Verde vegetacion media,

vegetacion baja y sélo tierra sin vegetacion alguna.
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VEGETACION
Vegetacion Caracteristicas Uso recomendable
) _ o ) Agricola y
Vegetacion de fAcil sustitucion asoleamiento
_ ganadera,
) constante temporal de lluvias, temperaturas o
Pastizal ) urbanizacién sin
extremas se de en valles y colinas, control o
_ ) restriccion
bueno de siembras, control de erosién ) )
industrial
Vegetacion de sustitucion vegetacion mediana
baja, clima semiseco , temperatura variable Urbanizacién sin
matorral

topografia semiregular, fauna ( insectos, aves, restriccion, uso

reptiles) protege al suelo de erosion pero con industrial

pendiente mayor al 15%, existe escurrimiento

Vegetacion sustituible si es planeada, Industria maderera,

vegetacidn constante excepto en otoflo y parte industria de
Bosque o frutales

del invierno, asoleamiento al 50%, temperatura comestibles,

media, topografia regular, humedad baja y urbanizacién sin

mediana

restriccion
Preservacion,
Vegetacion sustituible si es planeada,
industria de
vegetacion media, clima célido y templado de
comestibles(
palmar 0-25°, lluvias de temporal esporddicas,
aceites)
asoleamiento casi todo el dia, topografia
Urbanizacién con
regular con algunas variantes
restricciones
Vegetacion media de dificil sustitucién
Ganaderia, agricola,
temperaturas altas y medias, humedad
fruticultura, reserva
Selva baja

constante abundante flora y fauna, topografia

) . natural, no
regular, lluvias contantes, asoleamiento al 50%

urbanizar
del dia con nublados

Vegetacion insustituible, vegetacion muy Reserva ecolégica,

Selva media cerrada, temperaturas altas, humedad excesiva, | parque natural, no

exuberante flora y abundante fauna, urbanizar
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ventilacion media, topografia no muy regular,

Iluvias contantes y poca evaporizacion,

asoleamiento constante

Terreno sin ningun tipo de
cobertura vegetal

¢ 'Terreno con cobertura # Terreno con cobertura
. Vvegetal media ‘ ‘ %1 vegetal reducida

-
My
™

4.2.11 Servicios que ofrece el sitio

El sitio cuenta con todos los servicios bdsicos debido a que se encuentra en una zona
muy cercana del centro de la ciudad y de facil acceso. La conexién a los servicios

basicos no representard un problema porque se encuentran a la mano en este sitio.

ELECTRICIDAD AGUA
ALCANTARILLADO GAS DOMICILIARIO
POTABLE
100% 100% 100% 100%
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REFERENCIAS

Red de Gas Domiciliario: |

I Distritos
D Poligono Urbano Actual

Rios y Quebradas

Manzanos

4.3 FODA

El clima permite
el crecimientos
de cualquier tipo

de flores

“CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA"

admite la plantacién
de cualquier tipo de

vegetacion

Il rto ce Generacion
Tendido Electrico: Longitud de 408.5 Kl

[0 Postes Aumbrado Pubiico

:WMW
Manzanos

Pagina.la

REFERENCIAS

No se respeta la
vegetacion
existente en el

entorno

RED DE
ENERGIA
ELECTRICA

Erosién y

desgaste de tierra

Existe proyectos
de saneamiento y
revitalizacion del

rio Guadalquivir

Mejorar la calidad
de vida de los
habitantes de esta

tierra

Mala gestion de
los residuos,
contaminacién
acustica y

atmosférica

Contaminacion
provocada por
los pobladores
del entorno
vertido
incontrolado de

residuos al rio

Vegetacion alta,
media y baja en
el entorno que
sirven de
proteccion

acustica

Tener un ambiente
sano y fresco debido

a la vegetacion

Vegetacién muy
descuidada poco

respetada

Tala
indiscriminada,
vientos fuertes
ocasionan dafios

sobre los arboles

el entorno con
pendientes altas ,
el rio, vegetacion

y el paisaje

Disfrutar de formas
naturales y
agradables de la

vegetacion
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“CONSERVATORID DE MOSICA TARIJA"

Pagina.lb

artificial, son
fuentes de
inspiracién para

el estudiante

el terreno tiene
una pendiente

minima

Articular el rio
Guadalquivir y su
entorno con el

equipamiento

Al encontrarse en
una baja y con
pendiente minima
no cuenta con

buenas visuales

Factor erosivo
por el agua y las

crecientes del rio

Vientos pasivos,
célidos y hume

dos

Se permite la
plantacion de
cualquier tipo de

vegetacion

Ayudan a la
erosion por el

desgaste del suelo

Vientos intensos
en ciertas épocas

del afio

Permite que el
ambiente sea

agradable

Aprovechar el
asoleamiento para

captar energia solar

Alto grado de
radiacién en
algunas épocas

del afio

Es un lugar muy
visible y
frecuentado por
nifios,
adolescentes y

jovenes

La situacién cercana
al centro de la
ciudad permitira
realizar actividades

culturales

No existe una
normativa
correcta que se la
pueda aplicar
para la
concepcién de un
equipamiento de

este tipo

No existe un
manejo formal
de edificaciones
que reflejen la
cultura actual y

de esta época

Conocer las
distintas
disciplinas
musicales y
potencializar la

cultura tarijefia

Hacer saber nuestra
cultura y exportar
nuestros valores

artisticos
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5. PREMISAS DE DISENO

S.1 AMBIENTAL

e Utilizar elementos naturales: Arboles y vegetacion, que .
proporcionen dreas de sombra en el exterior de las
edificaciones y que mantengan fresco el interior de las

mismas.

e Utilizar vegetacion en los espacios abiertos de manera

que se logre un ambiente agradable y se evite la

radiacion solar directa.

e La contaminacién provocada por los autobuses y automdviles, deberd ser
disminuida por medio de la siembra de arboles, en las dreas exteriores de las

edificaciones.

e Utilizar vegetacion para definir las circulaciones peatonales y para la

delimitacion de areas especificas.

e Crear la relacion entre los elementos

BLOQUEO VISUAL

arquitecténicos y los naturales (vegetacién), ~ |

para lograr una integracion de conjunto, que se

EROSION

conserve la identidad del lugar.

e La altura de la vegetacion debe proporcionar bloqueo visual a vistas no

deseadas, evitar erosion del suelo y bloqueo de fuertes vientos y polvo.

edificaciones de este ‘! @. J
a oeste para el

aprovechamiento de Q- ==

los vientos cruzados y
SOLEAMIENTO

-

ot
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poder evitar la exposicion del sol.

e Jos ventanales
LLUWILA

ubicados en las

fachadas Este y Oeste, W

deberdn ser protegidas ! ﬁ
b

por elementos como

ESTE

QESTE ::
#

parteluces voladizos, -

aleros, vegetacion, ALERO

etc., cuando sea

) FARTELUZ
necesario.

e Debe considerarse la construccion de aleros o similares para la proteccion de

lluvia, en el caso de vientos o bien grandes alturas.

e En el proyecto se planteard vegetacion propia del lugar para su mejor
adaptacion al medio fisico y las variables climatolégicas. También se utilizara

vegetacion exdtica que sea adaptable a este lugar en especifico

5.2 FUNCIONAL

La edificacion tendrd un vestibulo distribuidor como nicleo principal, eh aqui de

donde nace la toda la idea funcional del mismo.
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SALA DE EVENTOS
Excelente transmisién actstica con
una adecuada curvatura en la cubierta

( Ernst neufert)

CLAVIJAS

ELEMENTOS CUBICOS SALIENTES

TRASTES
ELEMENTOS DE INTEGRACION
HORIZONTAL

//dx ‘\\
< ) ELEMENTOS CILINDRICOS
N 4

Area ruidosa

Vestibulo
integrador

Sala de
espectaculos

La imagen nos da una primera idea de lo que queremos lograr en la parte

funcional del conjunto
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Caracteristicas:

Circulaciones horizontales y verticales amplias para una buena circulacién y
para el movimiento de los diferentes instrumentos méviles cuando asi se lo

requiera.

Circulaciones verticales visibles y de facil acceso.

Dos ingresos: ingreso principal e ingreso secundario

Bafios ubicados al sur para ventilacion acorde en esta region
Espacios interiores acordes a las necesidades

salidas de emergencia.

Miradores ubicados al oeste aprovechando las visuales hacia el rio

Guadalquivir y sus alrededores.

5.3 ESPACIAL

Las premisas espaciales se resumen en lo siguiente:

Espacios interiores y exteriores acordes al uso a desempefar sobre los mismos

las dimensiones de los ambientes obedecerdn s6lo a las necesidades y a

normativas

se crearan espacios agradables tanto en interior como en el exterior para el

confort de los usuarios.

Relacién de espacios interiores con espacios exteriores
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5.4 MORFOLOGICOS

La morfologia del conjunto arquitectonico estd determinada bdsicamente por la

composicion formal del mismo:

Elementos de composicion formal.- Son aquellos elementos simples, que al juntarlos

adecuadamente nos da un elemento arquitecténico arménico.
Para dicha composicién consideramos los siguientes elementos basicos:
EL VIOLIN.- Instrumentos musical tipico de la region tarijefia

LA GUITARRA.- Es un instrumento musical usado en cualquier cultura, en este caso

usaremos algunos elementos componentes para para la conformacion arquitecténica

El CHARANGO.- Instrumento musical del occidente del pais, usaremos elementos de

su composicién formal, para integrar ambas culturas norte-sur de Bolivia.

Morfolégicamente estos tres elementos son similares, por lo tanto se puede valerse de

su parecido para extraer elementos de ambos para la conformacién

ARQUITECTONICA.

Posnsn. Las cusrdes de nwlon se pasan por
ayetros y derpuds te Mdan

Folklore tarijefio

Folklore occidental

&«

Elemento de integracion

Ambas culturas

cultural
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Planteamiento de edificios de los cudles uno estd destinado para drea educativa ruidosa

y el otro a drea silenciosa aulas tedricas etc. Y un tercer edificio destinado a un saloén

de espectaculos.

FORMA LINEAL

4 *Una forma lineal es producto de una
A variacion proporcional en las
—_ —{- —————————————— ——%— dimensiones de una forma o también, la
disposicion de una forma alolargo de una

_{_]l{_ig__ﬁ--%—ﬁ--ﬁ—ﬂ{—-ﬁ——}- linea. En este ultimo caso, la serie formal

(—oocoooooooooooocooooo'oooto—) puede ser repetitiva o estar compuesta

de elementos distintos en su propia

naturaleza que se organizan
independientemente = mediante  un
elemento separador ya sea una pared o
un camino.

*

Una forma lineal puede ser fragmentada o

curvilinea a fin de acomodarse a las
condiciones especificas de un
emplazamiento, sea su topografia, su vista
0 su vegetacion.

* Una forma lineal es util para poner frente
o determinar el limite de un espacio

exterior, o para definir un plano de acceso

a los espacios situados tras la misma.

*Una forma lineal es susceptible de ser manipulada para que encierre un

espacio.

Una forma lineal puede actuar a modo de elemento organizador, al que se hallan

vinculados un cierto nimero de formas.
La morfologia del conjunto tendra las siguientes caracteristicas:
e Volumenes puros

e (Colores contrastantes
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e Ventanales horizontales y verticales amplios para relacion interior-exterior

e FEl uso de la simetria para darle armonia al conjunto

5.5 TECNOLOGICOS

PISO FLOTANTE:

v Aplicacion:
Aislamiento
acustico disefiado
para pisos y losas

de montaje en seco
LANA DE VIDRIO:

v' Esto se debe a la
baja rigidez
dindmica de la lana
de vidrio, que

absorbe de manera

Optima los impactos, cabe decir que a mayor rigidez dindmica corresponde

menor absorcion.

Aplicacion: Aislamiento térmico y acustico contra ruidos de impacto en pisos. La lana
de vidrio es un material eldstico, es posible montar sobre él un contra piso flotante,

obteniendo asi un amortiguamiento y reduccion de los ruidos.
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AISLAMIENTO ACUSTICO EN MUROS:
Se basa en el principio masa-muelle-masa

El sistema masa —muelle — masa, asegura los
mayores niveles de aislamiento contra el ruido de
los recintos contiguos combinando una proteccion
acustica Optima con una rdpida, féacil y poco

costosa instalacion.

Basicamente, el principio masa — muelle — masa
implica dos hojas separadas con una cavidad en el

medio.

Esta cavidad contiene el llamado aire muelle. Si

rellenamos dicha cavidad con un material amortiguador de sonido (lana mineral), se
mejora la eficacia del sistema y se incrementa considerablemente el aislamiento

acustico.

Un sistema masa — muelle — masa, no sélo es ligero, flexible y proporciona una maxima

eficacia frente al aislamiento actstico sino que, gracias a las propiedades de las lanas,
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se consigue también un excelente aislamiento térmico que mejora el obtenido mediante

los métodos de construccion tradicionales.
Beneficios de las construcciones con lana mineral:

La eficacia de la insonorizacién mediante los
sistemas masa — muelle — masa es claramente

superior a la de los tabiques clasicos de una hoja.

Es bien conocido que en una construccidon Mass”

convencional sélida, el efecto acustico depende Muells
funda- mentalmente de la masa superficial.
Consecuentemente, un alto nivel de aislamiento acustico requerird un muro mas ancho

y pesado.

Ley de masas: Nos dice que en una pared simple (fabrica, cerdmica, hormigén, etc.) el
aislamiento acustico depende de su masa superficial: A mayor peso por metro cuadrado

mas aislamiento acustico.

Cuando se usan sistemas masa / muelle / masa rellenos con lana mineral, cada
centimetro extra de espesor incrementa el aislamiento aproximadamente en 1 dB, hasta

un limite que depende de la solucidn constructiva.

El espesor es determinante en €l comportamiento acustico de una lana minera. Para
lana de vidrio como de roca, cuanto mayor es el espesor mayor es la capacidad de

absorcion acustica.
Ventajas del principio masa- muelle- masa frente al sistema convencional

Ahorra espacio Eficiente
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Respecto al aislamiento acustico eficaz, los sistemas masa — muelle — masa tienen

multiples ven- tajas sobre las construcciones macizas tradicionales. Estas ventajas
pueden incrementarse cuando se eligen los materiales ideales para rellenar los espacios
que existen entre las hojas. Este es el factor que mds afecta a las propiedades finales

del sistema.

Los sistemas masa-muelle-masa completamente rellenos con lana mineral aseguran un

excelente aislamiento entre recintos adyacentes.

Forma de colocado:

Actualmente, estas placas de yeso
laminado proporcionan acabados
de alta calidad para paredes y
techos, huecos de ascensor y
escaleras, pasillos y auditorios.
Ofrecen una amplia variedad de
soluciones desde un simple
divisorio hasta complejos = > L ‘ - [ : -
requerimientos en acustica, fuego, térmica, humedad y rsistencia al imi)acto,

asegurando el confort y la seguridad para todos.
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REVESTIMIENTOS METALICOS FONOABSORVENTES:

Paneles metalicos de acero perforado, con un
relleno de material aislante, siendo este relleno el
elemento absorbente del sonido.

Estos materiales tienen un alto rendimiento como
absorbentes acusticos variando sus valores en
funcién de la densidad y espesor del elemento
absorbente.

Su aplicacion general es como techos suspendidos,
revestimientos de paredes, creacion de cabinasy
tambien instalacion de mamparas separadoras.

Placas perforadas FONOMANN

Revestimiento metalico para techo con perforaciones.
Estas perforaciones combinadas con un adecuado
absorbente acustico permiten una reduccion del ruido
existente en oficinas y locales publicos combinando
decoracion con efectividad.

Ambito de aplicacién: Cualquier local que requiera una
reduccion del ruido generado con una especial aplicacion
para todo tipo de oficinas, locales publicos, etc.

PLACAS DE TECHO FONOABSORVENTES LISMANN-FONOMANN

Las placas de techo LISMANN-FONOMANN se
basan en un sistema de falso techo decorativo
fijado a un entramado de perfileria metalica sobre
el que se apoyan las placas.

Ambito de aplicacién: Ocultacion de conductos
eléctricos, tuberias e instalaciones de ventilacion,
calefaccion y aire condicionado, teléfonos, etc, y al

mismo tiempo ofrecen la posibilidad de un facil y
rapido acceso a ellas. Amplia gama de disefios,
para poder elegir segun las necesidades técnicas
y estéticas. Poseen cualidades de durabilidad
excelentes.
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Absorcion acustica garantizada

Las placas de techo disponen de un material absorbente
en la bandeja que mejora la absorcion del ruido.
Estos paneles se pueden presentar rellenos con un velo
acustico negro y/o una capa de lana mineral de roca
absorbente del ruido.
3 posibilidades de suministro:

Placa de techo sin velo y sin absorbente

Placa unicamente con velo acustico negro

Placa con velo acustico negro y relleno en
absorbente de lana mineral.

Tipo de perforacion

Las placas perforadas FONOMANN en anchos de 300
y 600mm disponen de una perforacion de diametro 3mm
con un 20% de la superficie perforada con paso alterno.

o So00cnnnns
OOOO0 ®ece0nnnnn
O Ool |
' 6%0 | ©
© 00—
o1 o0+— |
| |
>6<
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Placas PERFORADAS FONOMANN

rropvero | owevsioes L acaeavo —

Medidas en mm  Kgs
FONOMANN 575 575 575 7 1,55
FONOMANNGOO 595 595 30 1,75
FONOMANN 1230 1200 300 30 2,01
FONOMANN 1260 1200 600 30 3,72

Galvanizado Pintado Blanco

Codigo Codigo
F5757G F5757B Sin Absorbente
FS5757BV  Con Velo negro
F5959G F5959B Sin Absorbente
F5959BY  Con Velo negro
F5959BVL  Velo negro y Lana
de Roca
F1230G F1230B Sin Absorbente
F1230BV  Con Velo negro
F1230BVL Velo negroy Lana
de Roca
F1260G F1260B Sin Absorbente
F1260BV  Con Velo negro
F1260BVL Velo negro y Lana
de Roca

Sistemas de suspension para placas de techo

Las placas de techos registrables LISMANN-
FONOMANN se instalan con sistemas de
suspension de perfiles de acero. Estos sistemas
de suspension son basicamente entramados
realizados con perfileria metalica, sobre el cual
descansan las placas. Esta perfileria tiene una
seccion de “T" invertida en cuyas aletas se apoyan
los bordes de las placas.

Placas en Relieve

Lismann 575
Fonomann 575

La perfileria estara sujeta al forjado mediante varillas
de acero galvanizado.

Para la instalacion de placas metalicas de 600x600
apoyadas o en relieve, utilizar perfiles gama T15
(32 mm de altura y de 15 mm de base) o gama T24
(38 mm altura y de 24 mm de base). Recomendamos
utilizar perfiles de gama T24 en el caso de las placas
de 1.200x600mm..

Lismann 600-1230-1260

Placas Apoyadas ?
Fonomann 600-1230-1260

T14 -51'-171&
(]
-
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PASOS PARA LA INSTALACION DE LOS PANELES FONOMAN

PANELES PARA PARED:

PANELES FONOABSORVENTES:

Panel metalico perforado para revestimiento de
paredes absorbente del ruido. Fabricado en chapa
galvanizada y postpintada en acabado color blanco
RAL 9016. El interior del panel se rellena con un
material de propiedades fonoabsorbentes.

Para una mayor flexibilidad a la hora de revestir las
paredes, se suministra en 4 alturas estandar que
van de los 1.000mm a los 2.000mm, en dos gruesos,
(30 6 60 mm), dependiendo de las prestaciones
requeridas y en dos anchuras diferentes (300 6
500mm) con diferentes tipos de perforado.

Ambito de aplicacién: Se recomienda la instalacion
de paneles fonoabsorbentes WALLMANN en
revestimientos de paredes, para mejorar las
caracteristicas acusticas y térmicas de oficinas,
locales comerciales, salas de maquinas, etc.
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Formatos de perforacion

o Los paneles de 300 y
0% 600mm de ancho
g y disponen de una
| © perforacion de diametro
© w | 3mmconun20% dela
I superficie perforada con
6 paso alterno.

-
0000

RELLENO FONOABSORVENTE

Para conseguir una alta absorciéon acustica se

combinan los paneles WALLMANN con un velo

acustico absorbente y lana mineral. Por un lado, el

velo acustico aumenta la impedancia acustica de

las placas, transformando la energia sonora en
energia térmica por friccion. Con la combinacion
de otros materiales absorbentes acusticos porosos
como la lana mineral o la espuma de melamina nos
permiten asegurar una éptima reduccion del ruido
existente.

INSTALACION DE LOS PANELES:

OCoOo Los paneles de 500mm
200004 o  deancho disponen de
OO o m' “‘ una perforacion de
009 Qs ~ diametro variable de 3,
P 6 1 4,5y6mmconun14%
8 de superficie perforada
o con paso al cuadro.
78,
Paneles VALLMANN
PRODUCTO MEDIDAS ACABADO
Altura  Anch Grueso Pintado Blanco
Cotigo Codigo
VALLMANN 1000 = 1000 = = anm mmaa
B0 W10306G W103068
- 30 W123036  W123038
VALLMANN 1250 1250 60 W12306G W123068
500 30 W12503G W125038
60 | W12506G ~ W125068
w0 | P WiE0ee | Wisses
VALLMANN 1500 1500 P 20 W15503G W155038
80 W15506G W155068
%0 3 Wities  Wirdooe
VALLMANNATSD | 4780 500 3o W1T503G Wi175038
60 W1T506G W1T5068
300 o W20303G W203038
VALLMANN 2000 2000 " e
500 30 W20503G W205038
60 | W20506G  W205068

Plantear y marcar la Fijar las guias superiores, Una vez las guias estan
disposicion en las paredes intermedias e inferiores a la fijladas en la superficie de
en funcion de la altura del pared. la pared instalar los paneles

panel seleccionado.
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ACUSTICA EN PUERTAS Y VENTANAS:

Las puertas

acusticas RS3-XL puertas acusticas RS10

Puerna acustica

RS-10

© Acustica Integral, 5.4,

A

Aislamiento 49 db Aislamiento 54 db

\\\\\\

Cémaras o cabinas de ensayo, emisoras de radio, estudios de grabacion y doblaje,
postproduccion, home cinema, platos de TV, local de ensayo, escuelas de musica. En

general recintos donde se necesite del maximo aislamiento acustico.
DIMENSIONES REQUERIDAS

VENTANAS Y VISORES ACUSTICOS

e CAMARA DE AIRE

Formados por doble cerco metélico de 40 mm. O VAo =il

De espesor. Si el visor se suministra con vidrios, 'n I

incluye doble acristalamiento con vidrios pulidos, — e
laminados de 4+4 y 5+5 mm. De espesor /—\N\])' H| “
montados en perfil de gomaen "V".

INDICE GLOBAL DE REDUCION ACUSTICA 60 DB
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5.6 ESTRUCTURAL

La estructura se sostiene mediante las columnas y vigas de hormigén armado, donde la

carga o peso se distribuye entre las columnas y desciende hasta las zapatas.

Portico.- Es una estructura formada por una o dos

PORTICO

vigas unidas apoyadas sobre dos pilares, de forma e 1"’552‘,..‘.@ .

. | 2, )
que actiian como un todo frente a las cargas. En este N e

fwiRa
. . o . = _ PILAR
caso, las vigas pasan a llamarse dinteles. Un pértico ™" ! g
Z . SVELo

se llama “A un agua” cuando sélo tienen una || |/

pendiente y “A dos aguas” si tienen dos. Soportan L_'}\“,,ﬁ

esfuerzos principalmente de flexién y compresion.

~— —
T e ————

LA SIS S S S /

La viga simplemente apoyada flexa.
Los pilares soportan esifuerzos de compresion.

A&"" o
T ey

L ' e’
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v El uso del sistema estructural porticado garantiza resistencia, economia y

facilidad en la construccion

v" El hormigén armado aprovecha la gran resistencia a la compresion del

hormigén y la capacidad de resistir solicitaciones de traccion del acero

Material Matévia Luz en metros | Vaos em metros
Sistema estructural / Sistema de estruturas bdsico prima )
i 10 5 10w 20% %0500 0 !®D vo 2D 20D oL
[ madera madeira Pl 3
O 3 )
‘ laminada laminada 0| - m . L : : :
metal (acero) wetal (aco) %) Ig : ST !
hormigén conereto — g [
Estructuras armado amado 7[ s | i ! " !
de PORTICOS adors wadeva o I 4&' Jas! 1] :
laminada laminada —r FT' H
metal (acero) wetdl (ago) 0 =3 ¢ A | W
hormigén concreto T — T
v -] Ledr 3 |
Setemas a;msdo a’:‘:b l T ;;I‘;i : : !
de FORTICDS madera madewa H
laminada laminada " Ef - ‘? i
metal (acero) wmetal (ago) % 20 X b 5 !
hormiaén concreto ! i !
armado amado 0 | i E

Sala de espectaculos
e Uso de arco funicular con refuerzos de contrafuertes en los extremos

e Uso de membrana de ferro cemento

arco con &l

contrafuertes
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Influencia de la altura del arco en las reacciones
en los puntos de apoyo [ <% ]

Inflvéncia da altura do arco nos esforgos dos apolos
V2 carga
tensién on el arco siturn del arco| = 12 de o iz
N vo ancn T alhwn do anco |= V2 vt
reaccidn hortzontal = 1 é
reagdo Rorzontal = 1
El empuje harizontal de un arco funicular e inver- 112 cargn [ g )
samente proporcional a su altura. Para reducic el b2
empuje horizontal en los apoyos, ol arco deberia ser
lo mie alto posiie
altura del arco = /3 de s luz
1 empun de wn ancn @ inersamente propordiona 4
sud afwrm, P reduie o empues, o alhea do areo J
dlewe ser a oy possivel 4 q>
reaccién horizontal = 1 1/2 4}
reagdo forontd = 112
W2 carga

tensibe an el arco esdoro vo o ( i ]
A
N -3 :D
reaccibn hortzontal = 4 alturn dol arco = 1B do la hu
readn Forzond = 4 @ daiwra do anco = V8 do win

\'fn
Arcos apoyados en contrafuertes con una cublerta plana suspendida forma de la curva funicular: poligoro parabdlico altura del arco = 1/3 de la luz
Arces ew confraforte com estdura de teto suspenso horzontal cwrva fumicular. posaons paraboico dhwra do arco: V3 do vio
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: Material Matera Luces en metros / VoS em metros
Sistema de estructura / Sstema estnawal bésico A
e s o = 10 w202 D0Dw eo WD wo 20 w0 XD 3D
hormigén concreto l { l ‘ l l l !
armado armado L !
madera madkara 16 26 20 w
laminada laminada
Estructuras metal metal
de ARCOS
obra de )
@ rade e || [ EEB
Astemas
de ARCO
<
metal metal
0 156
madara madetra

FUENTE: sistema de estructuras heino hengel

5.7 PREMISAS PARA LAS INSTALACIONES ECOLOGICAS

RECICLAJE DE AGUA DE LLUVIA.-

"El agua de lluvia es un agua sumamente limpia y puede ser utilizada para el consumo
humano, reemplazando al agua potable, debido a que no tiene ningtin costo." Supone
una gran ventaja, ya que es bastante limpia, es gratuita y ademds no se requiere de
instalaciones complicadas para ello. Sin utilizar ningtin tratamiento, puede servir para
el inodoro, lavadora, lavavajillas, limpieza del hogar, y riego de jardines. Por ejemplo,

con un chubasco de 30 litros/m2 y una superficie de recogida de 150 m2, se

Puede obtener una reserva de 4.500 litros de agua.
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El agua del techo cae sobre una simple tuberia por la que fluird hacia el sistema de

almacenaje.

Descripcion de los elementos para dicha instalacion:

1-Larecogida del agua de lluvia se realiza desde la cubierta, Se recoge con el canaldn,

el cual debiera disponer de rejillas.

2-Un filtro que elimine particulas de mayor tamafio para asi evitar que éstas se

depositen en el tanque.

3-Depdsito para almacenar el agua ya filtrada. Los mds grandes son de hormigén

siendo ademds idoneo que vayan enterrados

4-Bomba de impulsion para la distribucién del agua por la vivienda, hecha con

materiales adecuados para el agua de lluvia, silenciosa y de alta eficiencia

5-Sistema de gestion y control. Este aparato es imprescindible cuando tenemos dos
tipos de agua. Nos dard informacion de la reserva de agua de lluvia existente en el

depdsito y conmutard con el agua de la red cuando sea necesario.

ENERGIA SOLAR FOTOVOLTAICA

La energia solar es una energia limpia y ademads gratuita, que se la puede aprovechar

para generar energia eléctrica de una manera indefinida y sin costo.

La celda fotovoltaica es la encargada de transformar la
energia solar en energia eléctrica, cada celda produce
entre 0.4 a 0.5 vatios (W) aproximadamente.
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1. Médulos o paneles fotovoltaicos.- Estin formados por varias células
fotovoltaicas conectadas entre si de forma que producen una corriente eléctrica
de una intensidad y voltaje determinados. Las células suelen estar hechas de

silicio, que puede ser mono o poli cristalino.

2. Regulador de carga.- Impide que las baterias se sigan cargando cuando ya han
alcanzado su nivel mdximo. Si se sobrecargan se pueden calentar
peligrosamente y se acorta su vida util.-Evita el retorno de la carga de la bateria

a los paneles

3. Baterias.- Acumulan la energia producida para que
esté disponible durante la noche y en los dias
nublados. Se recomienda que:-Semanalmente, vigile

que el nivel de carga no exceda demasiado-Controle

el nivel de liquido y rellénelas con agua destilada o
ionizada, las baterias deben tener una capacidad algo superior a las necesidades

estimadas.
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4. Inversor de corriente continua (DC) o

corriente alterna (AC).- Adapta la corriente |
generada por los paneles, que es continua, a la
utilizada por los electrodomésticos y los
motores. Cuanta més alta es la potencia del

inversor, mayor es su precio. Por eso,

conviene elegir electrodomésticos de Serie A » s \os

PMOCas O8 Cakw

(bajo consumo)

5. Tluminaciéon: Cuando solo se necesite iluminacion, se puede prescindir del

inversor porque hay lamparas que funcionan con corriente continua.
REUTILIZACION AGUAS GRISES

El funcionamiento del mecanismo es el siguiente: El
agua procedente del desagiie del lavamanos y ducha se
recoge, se filtra y se desinfecta y se conduce hacia la

cisterna del inodoro.

Como no se va a utilizar para beber bastaria con una

desinsectacion basica.

El sistema ahorraria entre 7.000 y 30.000 litros de agua.

2-FILTRACION DE AGUA 1-CAFTACION DE AGUA
v
| ' S =
3-DESINFECTACION /
’J—CISTERNA DEL INODORO N
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5.8 PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.8.1 Programa cuantitativo

Espacio Usuarios CANTID SUPERFICI SUP.
AD E TOTAL
M2

AREA DE Plazuela de ingreso todos 2 - -
ACCESO

1 cada 20 m2 construidos en

espectdculos
cajones normales 60 12 M? C/U 720 M?
N UYL IDEE cajones personas con 5 19 M2 C/U 95 M?
| OH VAN (0 2N\ 8 capacidades diferentes 1 opcional 815 M?
IENTO circulacién y patio de
maniobras
informacién 1 1 27 M? C/U 27 M?
DIRECCION 1 1 28 M2 C/U 28 M2
sala de reuniones 25 1 44 M? C/U 44 M?
sala de espera 12 1 30 M2 C/U 30 M?
AREA SECRETARIA 1 1 24 M? C/U 24 M?
ADMINISTRA
TIVA DIFUSOR CULTURAL 1 1 15 M? C/U 15 M?
Archivo 1 1 20 M? C/U 20 M?
Servicio 1 1 17 M2 C/U 17 M?
dep6sito - 1 3 M? C/U 3M?

- - 75 M2 75 M2
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porteria + cocineta-bafio -

limpieza 2 1 4 M? C/U 8 M?
sanitarios
AREA Aulas tedricas 25 5 35 M2 C/U 175 M?
EDUCATIVA
Aulas de ensayo grupal 5 30 12 M2 C/U 360 M?
Aulas de ensayo individual 1 19 5 M? C/U 95 M?
Aulas individuales (piano 1 5 7.5 M? C/U 37.5 M?
percusion)
Aula individual maestro 1 11 4.5 M2 C/U 49.5 M?
Aula mixta 6 3 32 M2 C/U 96 M?
48 M? C/U
Aula magna 55 1 48 M?
90M? C/U
Salén de ensamble 60 2 180M?
95M?2 C/U
Sala de audicién 60 1 95M?
132M? C/U
Sala coral y canto 120 1 132M?
140M? C/U
Sala orquestal 93 1 66.5 M? C/U 140M?
Depésito de instrumentos - 2 25M?2 C/U 133 M2
Sanitarios damas 12 2 25M2 C/U 50M?
Sanitarios varones 12 2 50M?
1641 m2
N UYL DR Informacion ficheros 2 1 16M? C/U 16M?
13313391 (00 W D0 hall de distribucion 12 1 30M? C/U 30M?
Estanterfa 12 1 30M? C/U 30M?
Sala de lectura grupal 40 1 55M? C/U 55 M?
Sala de lectura individual 30 1 55M? C/U 55M?
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Sala de audiovisual 30 1 85M? C/U 85M?
Sala de computo 20 1 52 M? C/U 52 M?
Area de venta de revistas y 1 1 20M? C/U 20M?
fotocopias
Sanitarios damas 3 1 10M? C/U 10M?
Sanitarios varones 3 1 10M? C/U 10M?
e -
AREA DE Foyer 80 1 196M? C/U 196M?
EVENTOS Y Boleterfa 1 2 9M? C/U 18M?
CONCIERTOS Guardarropa 1 1 20M? C/U 20M?
Platea 550 1 550M? C/U 550M?
Foso de orquesta 3-60 1 145M2 C/U 145M?
Escenario 1-50 1 140M? C/U 140M?
retro escena 25 1 154 M2 C/U 154 M?
camerinos 12 2 12 M2 C/U 24 M2
camerinos individuales 2 2 10 M2 C/U 20 M2
Dep6sito de instrumentos - 2 10 M2 C/U 20 M?
Bafios 6 2 11 M2 C/U 22 M?
palcos 8 1 9M? C/U oM?
cabina actstica 14 2 23M?% C/U 46 M?
cabina de proyeccién 1 1 13M2 C/U 13M?
estudio de grabacion 4 1 12 M2 C/U 12 M2
ventas - 2 16 M? C/U 32 M?
sanitarios damas 4 1 18M? C/U 18M?
sanitarios varones 4 1 18M2C/U 18 M?
sanitarios personas con 1 2 6 M?C/U 12 M?

capacidades diferentes

I 15w
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AREA DE Sala de preparacion 25 1 52 M?C/U 52 M?

ESCENOGRAFIA Sala de escenografia 20 1 46 M*C/U 46 M?

Laboratorio de escenografia 2 1 10 M2C/U 10 M?

Depésito 1-5 1 10 M2C/U 10 M?

Sanitario-ducha damas 3 1 13 M2C/U 13 M2

Sanitario-duchas varones 3 1 13 M2C/U 13 M2

144 M?

AREA DE Sala de espera 5 1 18 M2C/U 18 M?
SERVICIO Y Oficina técnica 3 1 18 M?>C/U 18 M?
MANTENIMIEN Taller de reparacién 3 1 50 M2C/U 50 M2
10 Cuarto de maquinas ; 1 0MCU 20 M2
Dep6sito - 1 38 M2C/U 38 M?
sanitarios 2 2 4 M2C/U 8 M?

152 M?

CAFETERIA Cocina 4 1 30 M2C/U 30 m2
Bar 5 1 14 M2C/U 14 M?
Depésito de basura 1 1 8M>C/U SM?

despensa 1 12 12 M?C/U 12 M?

Cafeteria 136 1 300 M2C/U 300 M?

Sanitarios D-V 6 2 16 M2C/U 32 M?

Sumatoria parcial = 4227 m2
Mais 20% de circulacion 845.4 m2
Mis 10% en muros, tabique y aislamiento 422.7m?2

Superficie total a construir --------------- 5495.1 m2
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5.8.2 Programa cualitativo
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AREA AMBIENTE ACTIVIDAD TRANSPA JERARQUIA TIPODE MOBILIAR

RENCIA DEL

AMBIENTE

USUARIO 10

AN AN D] Plazuela de
ACCESO ingreso

cajones

normales

AREA DE [i[e)iS

| 1 P2\ 81 (0) personas con
V2N 010N capacidades
diferentes
circulacién y
patio de
maniobras

informacion
DIRECCION

sala de
reuniones
2NN DL sala de espera
ADMINIS

4NN ALY SECRETARIA

DIFUSOR
CULTURAL

Archivo
Servicio
Deposito
porteria +
cocineta-bafio

- limpieza
sanitarios

recreacion

Estacionar

vehiculos

Estacionar
vehiculos

Circulacion de
vehiculos

Informar

Of. director

reuniones

esperar
recepcion

informar

archivar
servir
guardar
servicio

publico y
privado

baja
media
alta
media
media

media

baja
baja
nula

media
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media

media

media

alta
alta
media
baja
media

alta

baja
baja
baja

media

todos bancas

Permanentes sefializacion
y visitantes

Permanentes

y visitantes

todos
todos mostrador
director  escritorio y

sillas

todos mesas sillas
todos sillones

secretaria  escritorio

Difusor c. sillas-
escritorio
secretaria estantes
adm. cocina mesas
Adm. =
portero -

TUTOR: ARCL JUAN DE LA RIVA
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AN 0. Aulas tedricas

Aulas de
ensayo grupal

Aulas de
ensayo
individual

Aulas
individuales
(piano
percusion)

Aula
individual
maestro.

Aula mixta

Aula magna

Salén de
ensamble

Sala de
audicién

Sala coral y
canto

Sala orquestal

Depésito de
instrumentos

Sanitarios
damas

Sanitarios
varones

*Aprender y
ensefar

Practicar y
aprender
musica
Practicar y
aprender
musica

Practicar y
aprender
musica

Impartir
ensefianza

Practicar y
aprender

Practicar
musica

Escuchar
musica

Ensayo de
coros

Practica
orquestal

Guardar
instrumentos
Fisiologica

fisiol6gica

media

media

media

media

media

media

alta

alta

alta

alta

nula

media

media
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alta
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media

alta
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regular

media

alta

alta

alta

baja
baja

baja
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Alumnos y
maestros

Alumno y
maestro

Alumnos y

maestros

Alumnos y
maestros

Maestro y
alumnos

Alumnos y
maestros

Alumnos

Alumnos
Estudiantes

Estudiantes

Estudiantes

Estudiantes

estudiantes

Pizarra, sillas
escritorio

Sillas y
aislantes
acusticos

Sillas y
aislantes
acusticos.

Sillas y
aislantes
acusticos

Escritorio y
sillas

Sillas y
aislantes
acusticos

Sillas y
aislante
acustico
Sillas

Aislantes
acusticos
Aislantes
acusticos
Estantes

Inodoros y
lavamanos

Inodoro y
lavamanos
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NN DN OE Informacion
BIBLIOTE ficheros

hall de
distribucion

Estanteria

Sala de lectura
grupal

Sala de lectura
individual

Sala de
audiovisual

Sala de
computo

Area de venta
de revistas y

fotocopias
Sanitarios
damas
Sanitarios
varones
AREA DE Foyer
EVENTO
SY Boleteria
CONCIE
RTOS
Guardarropa
Platea

Atencion  Baja
Distribucién y Media
descanso
Guardar libros Media

Lectura de Alta
libros

Lectura de Alta
libros

Vision de Media
videos y
escuchar
musica

Media
Investigacién

media

Venta y copias

media
fisiologia
media
fisiologfa
Media
Ventade Media
boletos

Depositar ropa Media

Descanso _  Baja
entretenimient
o
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Media

Alta

Baja

Alta

Alta

Media

Media

baja

baja

baja

Alta

Media

Media

Alta
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Silla y
Administrad mostrador
ory
estudiantes
Todos Sillones

Administrad Estantes

or
Lectores Mesas y
estudiantes  sillas
Lectores Mesas y
Estudiantes sillas
Estudiantes individuales
Equipo de

audio visual

Estudiantes y Mesa ,silla ,
administrador egcritorio

Todos Fotocopiador
a estante
Estudiantes  1podoro y
lavamanos
estudiantes  [nodoro y
lavamanos
Publico _
Piblico y Estante
adm. mostrador
Todos  Estantes.
Publico  Asientos
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Foso de Media Media Artistas
orquesta -
Media Alta Miuisicos
Escenario  Tocar musica

retro escena Media  Baja Artistas  Estantes
*camerinos Guardar ropa tocador
Media  Baja Estante
*camerinos  Guardar ropa ,tocador,
individuales silla
Nula Baja Artistas
*Dep6sito de Guardar Estantes
instrumentos  instrumentos
Media  Baja Artistas
*Bafos Fisiologia Inodoro ,
lavamanos
Media  Alta Publico
palcos Entrenamiento Sillas
y descanso
baja media Técnicos
cabina acustica Administrar el Equipos
sonido
Baja Media Técnico
cabinade  Proyectar proyectista Proyector
proyeccién digital
Media Media Alumnos
estudio de  Grabar discos Sillas y
grabacion aislantes
Media Media Publico  actisticos
ventas Vender Estantes ,
Media Baja Publico  caja
sanitarios  Fisiologia Inodoro ,
damas Media Baja Publico  lavamanos
Fisiologia Inodoro
sanitarios Lavamanos
varones
Media Baja publico
sanitarios  Fisiologia Inodoro ,
personas con lavamanos
capacidades
diferentes
AREA DE Sala de Prepararse Media Media Estudiantes y ~ Tocador
ESCENO v Ekiztatei disenadores ,estante

GRAFIA
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Sala de
escenografia

Laboratorio de
escenografia

Depésito
Sanitario-

ducha damas

Sanitario-
duchas
varones

IVTN Y Sala de espera
SERVICI
(004
MANTEN
IMIENTO

Oficina técnica

Taller de
reparacion

Cuarto de
mdquinas

Depésito

sanitarios

CAFETE
RIA

Cocina

Bar
Depdsito de
basura

despensa

Cafeteria

Preparacion

Guardar

Fisiol6gica

Fisiologia

Descanso

Atencion

Alta

Nula

Media

Media

Media

Media

Reparacién de Alta

instrumentos

Guardar

Fisiologia

Preparacion

Compra _
venta

Almacenar

Almacenar
alimentos

Baja

Media

Media

Alta

Nula

baja

Media
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Media

Baja

Baja

baja

Media

Baja

Baja

Baja

baja

Media

Media

baja

baja

alta
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Técnico y estantes

estudiantes

Estudiantes , Mesas.

técnicos

Artistas  Ducha
JJavamanos

Artistas  Duchas,
lavamanos.

Estudiantes y  Sillones
adm.
Técnico y Escritorio,
estudiantes  estante.
Técnicos Mesa, silla.
operarios
- equipos
Técnico Mesa ,
estante
técnicos Inodoro
Preparadores ~ Meson
,cocina ,
heladera
Todos
Mesé6n 'y
taburetes
Servicio
Contenedore
S
servicio
despensa
Todos

Mesas , sillas
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Descanso y
alimentacion todos Inodoro,
Sanitarios D-V Media  bajo lavamanos.
Fisiologia
2 vd
5.9 ANTROPOMETRIA Y ERGONOMETRIA
Dimensiancs funcionales del cuerpo de hombres ¥ mujeres adultos, en pulgadag B
y centimetras, segun edad, sexo vy seleccion de percentiles
A B G D E F
pulg, om pulyg. om pulg, cm pulg. - cm pulg. cm pulg., ©m
O HCOMEBRES 383 973 461 17,1 51.6 131,1 350 08,9 390 BE4 BE.5 2248
MUJERES 36.3 922 49.0 124,5 491 1247 31.7 BOS 80 955 B4AD 2134
HOMBRES 324 82,3 494 100,% 590 1455 20.7 754 290 71,7 BB 195,1
MLIERES 299 759 4.0 B6,4 55,2 1402 266 G676 270 Ga6 72.0 1852
A B
ALCAMCE PUNTA LAAGURA S,

NALGA-TALON

ey

—— E.-E’é?.ﬁ."i“l.!%“.:.»‘

D
ALCANCE
PLNTA MAND ALCANCE

LATERAL BRAZD »‘

bbby lobthp gt

=2

ALTURA ALCANCE
C VERTICAL, SENTADO
Coooconoooaonee

-

ALCANCE VERTICAL ASIMIENTO

Soooooo
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Dimensiones del cuerpo: prevision 1985, de hambres y mujeres adultos,
en pulgadas y centimetros, segin sexo seleccidn de percentiles
[ Peso | I ] B [ &3 [ ] [ E [ F ] G
[ b kg | pulg. cm | pulg. cm [ pulg. cm | pulg. om [ pulg. cm | pulg. :;mJ pulg, om
f
O HOMBRES | 2154 97,7 | 47.6 120,9[ 61.0 1557 [ 74.3 18865 | 34.4 a74[ 34.1 86,5 75 19,1 39.}6 99,0
MUJERES 1651 74,9 | 420 108,7 | §5.7 1414 | 680 1726 | 31.7 806 31.53 79,6 59 14,8| 360 915
HOMBRES [143.7 652 | 41.56 106,56 | 53.7 1265 | 66.2 1682 | 29.3 743 | 30,1 76,2 57 14,5| 348 4dBS
MUJERES | 104.6 47,4 (380" 96,5 | 48,4 122,59 | 600 1523 | 26,7 6% 7| 2¥v.a 69,5 4.1 10,4 [ 320 41,2
[ s T o [ o T ® [ t T & [ ® [ & ]
[ pulg. om i pulg. om |nu:g, o | pulg, om ]pu!g, cm qulg_ om Ipulg, cm J Ppulg. am }
Q HCOMBRES | 23.7 80,3 ( 18.8 47 8| 21.7 55,1 | 25.7 EB54 [20.8 s2a] 11,7 29,7 | 274 G8.6| 166 422
rMUFJERES 21,47 54,3 | 17.4 44,2 | 20,7 527 | 24.4 62,0 | 184 asa| 0.7 27,1 | 248 63,1 164 41,6
HOMBRES | 20,5 52,1 | 158 404 | 183 454 (222 5684 | 17.5 44,4 8.3 210|239 GO.L6| 13.5 344
MUJERES 184467 | 149 378|172 43,7 [ 210 533 | 182 38,6 F.G6o19,2 )| 213 s4.2| 139 354
=] =
0 ALS. PUNTA MANO ANCHLURA
B e HOMBROS 5
0 s s
e B _%33
2 5 ] Z =ZE
i ™ =] 528
% 0 = : o %
o 2 =
i B1E #4 T
i =
gi 20 & & g =1
20 z=§ 0 =g d 1
=0 20§ 23 L
28 5 m— < =
2 E a HOLGURA ALTURA
a a MUSLO COoDo,
[ i —a REPOSD
i i 1
o
NP wpe SP
ALTURA
POPLITEAR
c LARGURA
MALGA- AHCHURA
r@:. mmmmm Ll S CADERAS

J

|

b

——ee——— | F—#

— 0BG 20—

et — T} —

Auia para cuarate

4

30

Aula para 8 violines

1. —

Aula para grupes
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i
“JN “ &
1l
006G :
15.00 15,00
Aulas para audiencia Aulas para corog

ERGONOMETRIA EN AULAS PRACTICAS

LN

"
|
iy \\t\lo\p!!\lu

f \::‘:‘.':.. el (I }
i)

—
-—‘—J!_.._l__h“ ‘.:t_l mie mdmndo 4l la pendiente

s menor que 301 - 305

ASIENTO ESCALONADO/VISION DE UNA FILA

linea visual extandor T

suelo Inclinado si la pendiente
s menor que 30.1 - 305
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Superficie:

1.56m2/maestro + mobiliario
Superficie:

0.25m2/maestro

Area total =alumno +mobiliario
plazas

Area total = maestro +mobiliario x plazas

A total= 1.10 m2x 20 plazas = 22m2 A. total = 1.56m2 x 1 plazas = 1.56 m2

Area total = area de alumnos + area de maestros

Atotal =1.56 m2 + 22 m2

A total= 23.56 m2
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Area de circulacion es el 20% del drea total

Circulacion = 23.56 x 20% = 4.7 m2

Area necesaria para un aula tedrica

500

~ue Area = A total + drea circulacién

Area necesaria = 23.56m2 + 4,7m2 = 28.00 m2

ERGONOMETRIA PARA AULAS TEORICAS

Aulas de practica individual

25 l
—T +> Aula practica piano percusion
3X2=7.5M2
[ﬂo Y

=
=
Ll
Superficie: Superficie:
1.99 / alumno + mobiliario 0.49m2 [ maestro + mobiliario
3
3
E
b
£
i
N / ?
100
L R0 ke L | a7 |
= k&l —
Aula de practica grupal

/ O QO Superficie Superficie:
O 0.49m2 / alumno + mobiliario 1.99 / maestro + mobiliario

D D drea total = 7.35m2
E' D circulacion= 20% = 1.47 m2
- J
N\ g Area necesaria = 8.82m2

ERGONOMETRIA EN AULAS DE PRACTICAS
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S.10 ESQUEMAS FUNCIONAL Y ESPECIAL

ESQUEMA METODOLOGICO GENERAL

INGRESO
PRIMCIPAL
|
PLAZUELA
-'\H_El_rﬂladénv.

gonv.__-

AREA EDUCATIVA

—<\_____‘__

G s

AREADE ™
SEVICIOS
TECHICOS

AREA DE EVENTOSY
CONCIETOS

ESTACIONAMIENTO

\-\_\——’—/_/

ESQUEMA DIAGRAMA AREA ADMINISTRATIVA

( mcReso
Y
e Sy ( ESTAR |
] SECRETARIA x/ B
AN —— Y, \ -
Em W Al [——
£t A S
l'. g -4 .' \ Te——

ool T W,

( cocmeTA A { peposmo )
W o L5 o T S
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ESQUEMA DIAGRAMA AREA EDUCATIVA
/:PEE“; 'f"_-:') !'Ilr'\l'u
i JL E% CDET R Ry
— § eROWOWMOUR | | oML wocon ) ( wuawn ) (_onamm
____-1‘2_!%__/:) z ~—__PEcueRio — | ‘_/J —‘7 T F ’m‘
u)_ — '||I I == i ,;J;“;
C Hm“":"‘l: D, /’"Ejmmw'ﬁin_r:a e St B
~— SALONDE ‘
g — ENSAMBLE |
~— Cmsmosnum L e

FOTOCOPIAS Y VENTA
DE REVISTAS
( SALA AUDIO
msmt//

=

&

ANTESALA DE INFORMACIONY ™ 5

DISTRIBUCION ~___ FICHEROS - &

SALA DE )
COMPUTO
" SALA DE LECTURA SALA DE LECTURA
GRUPAL ) INDIVIDUAL
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ESQUEMA DIAGRAMA AREA DE ESPECTACULOS

ISRESD
BOLETERLA SARITARD

FOYER SANITARM PERS. CON
CAPRCIDADES DIF

WENTAS GUARDA RO

HHTESAR OF
DE TRIBLE KN

E

ESTUDID SRAVACION

ESCH RAFIA

MG RES O A 1% 1005

| INGRESC Y DESCAGA DF FOUIRCS |

SELE D
PRERAEACION

CAEING ATUETICA
Da= T 0
o

| RS TRUMIENTOS

| CAMERINGS |

CRENA BCUETICA

IHETRUMERTSS

CAMERINGS |

I

| TENTRRIOE | [ SANMARIOE
|
L

CAMERINOS INDIVIDUALES

[ camszzanos monmouaes |

| INGRESD ARTIETAS
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5.11 MEMORIA DESCRIPTIVA

5.11.1 Aspectos generales

El conservatorio esta proyectado en el distrito 12 de la ciudad de tarija en orillas del rio
guadalquivir, esta determinacion oberdece a la creacion de proyectos que favorescan

al saneamiento del rio guadalquivir

El objetivo es dar la veriable para su completa recuperacion através de la insercion de

proyectos que coadyuven a su causa.

De ahi que nace la idea de implementar un equipamiento de educacion cultural que

identifique a la sociedad en su conjunto.

El conservatorio de musica tarija se implementara a orillas del rio guadalquivir por dos

razones justificables.

El rio guadalquivir ha sido inspiracion para muchos canta autores, poetas, etc. que
admiraban la belleza de sus aguas y su entorno. En la actualidad la sociedad miran con

desolacion la contaminacion de sus aguas junto con su entorno.

Una forma de concientizar a las personas del dafio que se hace a nuestro rio y al medio

ambiente es através de la musica y otras actividades de carécter sociocultural.

Otra de las razones es la disposicion del terreno para la implementacion de un

equipamiento que responda a su entorno urbano

5.11.2 Propuesta (Conservatorio de Miisica Tarija)

El equipamiento estd ubicado en el radio urbano de la ciudad de Tarija que tiene un
vinculo con distintos equipamientos compatibles, asi como la Garcia agreda, la UPDS,

y el centro de la ciudad

Es un espacio en el que se contempla actividades artisticas musicales de ensefianza
conservatorio de musica, manifestaciones (Sala de espectdculos), actividades

consideradas como artes representativas en sus diferentes expresiones.
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El sector a intervenir cuenta con

SUPERFICIE DEL TERRENO = 21300 M2.

SUPERFICIE DE CONTRUCCION= 6557 M2.

5.11.3 Caracteristicas generales

La construccidn tiene dos niveles en planta alta y planta baja
5.11.3.1 Funcién por piso

Planta baja

El conjunto cuanta con un vestibulo principal, como conector de dreas, estas dreas estan

divididas en tres bloques.

Bloque 1- Area educativa (Salas de ensayo individual, ensayo grupal, salas coral, sala

orquestal sala de audicion, aula magna) identificada como drea ruidosa.

Bloque 2- 4rea administrativa, biblioteca, mantenimiento, cafeteria) identificada como

area silenciosa.

Bloque 3 — area de espectaculos

Planta alta

Bloque 1- Area educativa (salas de ensayo individual, ensayo grupal
Bloque 2- aulas tedricas, aulas individuales maestros

Ademas en el conjunto hay tres conectores verticales y un conector horizontal, entre

bloque ly bloque 2, para acortar distancias de recorridos.
Caracteristicas del edificio
5.11.3.2 Morfologia

El edificio se caracteriza por el uso de lineas curvas y lineas rectas en su composicion,

que generan un contraste entre ambas, e integrandose al entorno urbano.
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La composicion del conjunto estd basada en elementos curvos tanto en planta como en

fachada, asi como la composicion de diferentes instrumentos musicales. Y la trasmision
de la musica misma que se realiza mediante ondas curvas: (La transmisién de la musica

se efectia de mejorar manera en elementos curvos).

“La melodia es junto con el ritmo el aspecto horizontal de la miisica que avanza en el

tiempo, mientras la armonia es el aspecto vertical, el sonido simultdneo de tonos

’

distintos.’
5.11.3.3 Funcion

Se parte de la elaboracién del programa arquitecténico del conservatorio de musica,
dicho programa se resuelve los dos niveles, en el cual se plantea una relacion clara y

directa de sus dependencias donde se encuentra la siguiente funcion.
1.- vestibulo de distribucion

2.- area educativa

3.- area de espectdculos

4.- 4rea social (cafeteria y biblioteca)

5.- drea administrativa

6.- drea verde (esparcimiento e inspiracion)

Todas estas dreas se la distribuyen en sus niveles relacionados entre si
5.11.3.4 Tecnologia del proyecto

El edificio estd organizado en tres modulos, con la finalidad de aislar acusticamente

cada sector y funcionen simultdneamente.

Tecnolégicamente el proyecto esta construido de acuerdo a la norma boliviana aplicado
al H°A® y al portland, las zapatas de H°A® de igual forma las vigas de fundaciones que

arriostran las estructuras dispersas alrededor, columnas de H°A°, loza de H°A®, cubierta
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de calamina canalizada, tragaluces de policarbonato, estructura metdlica con membrana

de ferro cemento.
5.11.3.5 Aspecto técnico

La proteccién acustica se la realiza mediante paneles acusticos prefabricados
desmontables en las aulas ensayos. Cielo falso actstico con paneles fonoabsorbentes,
ventanas dobles con gas molecular carpinteria de aluminio, los materiales utilizados
son de acuerdo a un estudio minucioso de acustica y su posterior aplicacion, para evitar

molestias.
5.11.3.6 Ventilacion

Se propone una ventilacién netamente natural, proponiendo un jardin interior que
permite la circulacion de aire hacia el exterior mediante un Sharp de ventilacion en la

cubierta. Facilitando asi la renovacion de aire en el interior
Propuesta de amplios ventanales para la mejor circulacion de aire
5.11.3.7 Instalacion eléctrica

Las instalaciones eléctricas se la realizan con el principio de circuitos independientes
en todos los niveles con el objeto de lograr una mejor distribucion, dentro de estas
instalaciones podemos mencionar por ejemplo iluminacién interior, pasillos,
iluminacién para evacuacion los cuales funcionan con panel solar fotovoltaico, ademds
de pasillos, el drea de espectdculos funcionara con energia solar captada con paneles
solares fotovoltaicos esto para garantizar la sostenibilidad del edificio, también la

instalacion de toma corrientes en circuitos separados.
5.11.3.8 Instalacion hidro-sanitaria

La instalacion hidrosanitaria se la realizard de manera independiente, aguas negras de
inodoros y urinarios al colector principal de la red publica, por otro lado aguas grises

de lavamanos y agua de lluvia a tratamiento de purificacion para luego ser almacenada
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y utilizada en inodoros y urinarios, para el ahorro de agua potable que tanto escasea en

este tiempo

Por otro lado se propone dos tanques elevados el uno para el almacenamiento de agua

potable y el otro para el almacenamiento de agua reciclada o reutilizable.
5.11.3.9 Instalaciones especiales
Estas instalaciones son las siguientes:

Detectores de humo colocados de forma ordenada en lugares estratégicos tan que no

vayan a dafiar algin objeto de gran valor por alguna falsa alarma.

Extinguidores de fuego en sus diferentes categorias colocados en aquellos lugares
donde no se puede instalar detectores de humo automdticos por cuestiones de

seguridad,

Sistema cerrado de seguridad se lo realizard mediante cdmaras IP con movimientos
horizontales y verticales asi mismo el colocado de kit de alarma en lugares que asi lo

soliciten

Instalacion telefonica se la efectuara directamente desde el tablero general de teléfono

a los puntos solicitados.
5.11.3.10 Vegetacion

En cuanto a la vegetacion se propone la plantacion de arboles y arbustos, vegetacion

alta media y baja
Vegetacion alta.- Lapachos, jacaranda, paraiso, sauce, palmera,
Vegetacion media.- Arbustos ornamentales

Vegetacion baja.- Césped, flores en sus distintas variedades
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5.11.4 Generacion de forma

5.11.4.1 Esencia del proyecto
“La arquitectura es miisica congelada, la miisica es arquitectura derretida”

Lograr que la musica se vuelva arquitectura e integrar el proyecto con elementos

formales de contraste pero manteniendo una composicién arménica.

El proyecto “Musica y arquitectura” tiene como objetivo fundamental establecer

constantes factores que actien en la estructuracién musical y en la construccién formal
Proceso de disefio de la misica a la arquitectura

Se tom¢ fragmentos de instrumentos musicales como la guitarra y el charango que en
este caso se lo usa como integrador de culturas, se aprovechd los elementos su
estructuracion formal y convertirlos en elementos arquitectonicos, con las ventajas que
esto conlleva, porque ya se dijo que la musica se transmite de mejor manera en

elementos curvos concavos y convexos.
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