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1.1- INTRODUCCION Y PROPOSITO DE LA INVESTIGACION

La relacién de la musica con las demas artes éscirtible, muchos han llegado a
decir que es de ésta de dénde parten todas lasdema

Leonardo da Vinci (1452-1519) describio su artééeminos musicales diciendo que
la percepcion simultanea de todas las partes antégg de una pintura crea una
armonia concordante que, para el o0jo, es una dénsaquivalente a aquella
experimentada por el oido cuando escucha la musica.

Leon Bautista Alberti (1404-1472), arquitecto resratcsta, afirmoé que una
proporcion armoniosa en el disefio arquitectonico aguella que, expresada una
armonia musical, condujese a una concordancia agead

Tal como sucede con muchas otras formas de expresifural, la musica es una
manera que tiene el ser humano para expresarsergseatar a través suyas
diferentes sensaciones, ideas, pensamientos.aAsijdica es de vital importancia no
sélo por su belleza y valor estético (ambos dos\@os de suma relevancia en lo
gue respecta al acervo cultural de una comunida#eluna civilizacion), sino también
como soporte a partir del cual el ser humano sdgaemunicar con otros y también
consigo mismo (ya que la musica puede ser disfauttmhto social como
individualmente).Otra razén de por qué la musicang®rtante es que la misma es
un fendbmeno que permite conocer no sélo al indviolgrupo de individuos que la
componen sino también al oyente o a las persoratadglisfrutan, pudiendo entonces
reconocer sus preferencias, su tipo de caracterfosuna de expresion 0 sus
preocupaciones debido a que todos estos element@n plasmados en el estilo
musical, en la letra, en la melodia, etc. Asi, lasice puede ser facilmente un
simbolo cultural que establece estandares nosdigiduales si no también sociales
respecto de los grupos que siguen a tal o cualcaysijue ven en ella representadas
sus caracteristicas mas relevantes.

“La musica es el arte educativo por excelencia gaemedio del sonido, se inserta
en el alma y la forma en virtud” “Platon”
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Segun la teoria de Howard Gardner existen multipiegdigencias, el estudio de la
musica aumenta la inteligencia musical, pero tamiméluye sobre la inteligencia
l6gico-matemadtica, visual y espacial. Aprendertog&movimientos simples en un
instrumento para tocar una cancion no nos pernisfeuthr de los beneficios de la
musica. Los verdaderos beneficios se ven reflejadasdo se estudia musica en su
forma completa. Cuando un masico tiene una paatiéur frente, debe interpretar los
simbolos y la escritura musical, traducirlos en imientos corporales, ajustar
acciones en milisegundos, y al mismo tiempo estadignte no sélo de la técnica
corporal y la partitura, sino del ritmo, la intedel, el timbre y la altura de los
sonidos. Este ejercicio es tan completo para ebcterque no permite distracciones,
lo que obliga a la constancia, que se hace agmadabl cada hora de estudio ya que
los resultados se alcanzan rapidamente.

En el caso de Tarija, la musica forma parte eskmriala vida cotidiana, de la
identidad del Tarijefio, y existe tanta riqueza raisios actuales Instituto de masica
no se dan abasto. Muchos tarijefios esperan lauspdetl de poder expresarse a
través de la masica, a través del don con el qaienoa de poder aprender y ejecutar
un instrumento.

El presente trabajo muestra una investigacion stblienportancia musical en el
desarrollo del nifio y adolescente. Presenta urefiaekistorica de la muasica y su
aprendizaje, se adentra en el tema de la acustjoétextdnica de salones de clase y
salas de conciertos, incluyendo formulas, defimegy soluciones. Finalmente, la
justificacion de la creacion de un Conservatoriomiesica, que ofrezca tecnologias

acusticas, un espacio que promueva la educacioicahus

Miguel Angel Torrez Ameller.
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1.2.-PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Debido a la importancia y el interés que despiertadsica en nuestra ciudad
falta de equipamientoque sean especificamente disefiados que cumplahas
necesidades requeridas, con los ambientes necespaca el aprendizaje de
musica clasica, folclorica y contemporanea, asibtém desarrollo del canto tar
individual como en cora

Los instittos o escuelas de muasica no cuentan con la infugesta, ni las
condiciones espaciales, funcionales, tecnolégieasesarias para poder llevarsi
cabo las actividades de un conservatorio, porgtees escuelas se han adaptado
infraestructura queesles dio. Por esa razon se deberia contar comfraastructure

adecuada a las necesidades que tiene que brindanservatorio de musit
1.2.1.-ENCUESTA SOBRE LA PROBLEMATICA

¢, Cual cree que es el mayor problema que presentaasl actualesinstitutos de

musica?
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¢Esta usted de acuerdo que sconstruya un Conservatorio de musica en |
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¢,Cuales son sus obijetivos en el estudio de la masi

30%

20%

10%

0%
M ser concertista
B impartir docencia
M ser compositor
M tomarlo como un pasatiempo
M no seba

¢, Qué representa para ti la muasica

50%
40%
30%
20%

0%

B una profesion M cultura M arte H otros

Miguel Angel Torrez Ameller.




|I|$’||E|I" Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica.
0

1.3.- JUSTIFICACION DE LA TEMATICA

1.3.1 RAZON: debido a los diversos problemas ya mencionadaztirque motiva
este estudio es justamente el problema de la d@tan conservatorio que pueda
satisfacer las necesidades de las personas quargtienar a la mdsica como una
profesion, ya que el actual Instituto de musicaigisaa la nueva ley Avelino Sifiani y
Elizardo Pérez, se encuentra en plena transformacodnvertirse en un
Conservatorio y actualmente no cuenta con laslawstmes adecuadas para dicha
transformacion, lo cual se requiere un espacio mue\vndependiente que pueda
satisfacer con las demandas que un Conservatage para la formacion profesional

de un musico.
1.3.2 OPORTUNIDADES

A través del funcionamiento de este conservat@ipiueden estandarizar el manejo
de la musica, de acuerdo a las caracteristicagygyyweferencias y necesidades de
los estudiantes. Se pronostica que los musicosesudten del conservatorio puedan
ejercer su profesion como concertistas, en lagatifes areas de musica que se les
ofrece.

Ademas del beneficio que traera a la region poriongel la generacion de empleos
directos e indirectos; se desea con este proyethmwdar la vocacion cultural y
emprendedora de la region, mejorar el nivel de yidgtimizar el don musical que

tienen muchas personas.

1.4.- ALCANCES Y DELIMITACION DEL TEMA

El Conservatorio Integral de Musica Libertad, erciledad de Tarija busca atraer a
todas las personas que ven la musica como arteayuga a enriquecer su nivel

cultural y que quieren hacer de ella una profesgdnun instituto con instalaciones
adecuadas, profesores experimentados en el tem&adws los instrumentos

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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musicales necesarios y en un ambiente de estuogedor.

La ventaja del servicio que trae la posibilidadadgener titulos de tercer nivel al
estudiar musica, lo que es nuevo para los Tarijgfagiue asi ya no tendrian que
salir al extranjero a estudiar musica. El objetogmercial del proyecto, es el de
poder lograr una alta demanda, cambiando la pedeppie se tiene del estudio

profesional de la musica.
1.5 OBJETIVOS

1.5.1. Objetivo General

Disefar un equipamiento que cumpla con todas lessigades que requiere tanto un
alumno como el profesor para una ensefianza adeguadad se pueda formar
integralmente profesionales en muasica con altol me@démico y artistico capaces de
promover acciones individuales y colectivas, quetrdouyan al fortalecimiento de
los procesos de desarrollo artistico, cultural tgteso que requiere el departamento

de Tarija.

1.5.2. Objetivos Especificos

1.- Analizar los problemas actuales de infraestinactque se presentan en la
ensefianza musical para poder determinar las causassolucion a las mismas.

2.- Investigar sobre nuevas tecnologias acustgéashbles a una edificacion, para
poder proponer en el disefio del Conservatorio.

3.- Proponer aulas especiales para la ensefianzstdenentos y corales que brinden
un buen funcionamiento.

4.- Proponer un teatro con las condiciones ac@stidacuadas, para que el estudiante
pueda realizar sus demostraciones del trabajaaealien el conservatorio.

5.- Con el proyecto, incentivar y desarrollar leatividad musical en los estudiantes
e incorporarlos al mercado laboral. Para cambiéptica que se tiene actualmente

sobre el musico y su desempefio.

Miguel Angel Torrez Ameller.
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1.6.- HIPOTESIS

Con el disefio de un conservatorio para la ciudadatga se lograra proyectar el
crecimiento educacional y cultural de la Regiormapan un futuro subsanar los
conflictos que atraviesa el actual instituto de isalpor falta de edificio propio para

poder brindar un mejor rendimiento académico.
1.7. ESTUDIO ORGANIZACIONAL

1.7.1. MISION

Con el disefio de un nuevo equipamiento, cumplimkesesidades que requiere un
conservatorio de alto nivel para formar profesieaale excelencia en musica con
alto nivel académico y artistico, que puedan dedgaxse en la musica y que sean
capaces de contribuir a una cultura musical nord@kada en nuestra Ciudad.

1.7.2. VISION

Convertir al equipamiento en el mejor conservatdeaanusica del pais con la mejor
infraestructura y llegar a ser la Unica entidad qteegue titulo de tercer nivel en
musica.

1.8 CONCLUSIONES

De acuerdo a los puntos analizados se observaguedad de Tarija requiere un
Conservatorio que cumpla las demandas que la sat@Eugeneral exige para un

buen rendimiento del estudiante de musica.

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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2.1- CONCEPTUALIZACION DEL TEMA

Un conservatorio (del lat. Conservatm) es un establecimiento en el que se imparten
clases relacionadas con las artes. Aunque la naagertentra en la musica, también
hay algunos en los que se imparten clases de dearzta, y declamacion.

Primeros conservatorios

La musica occidental tiene sus origenes en Greltade desempefid un papel
moralizador y pedagdégico desde la época en quecsibieron los textos homericos
(siglo X a. C.). Los primeros conservatorios propate dichos surgieron en la Edad
Media.

2.2- ANTECEDENTES HISTORICOS

2.2.1.- ORIGEN Y EVOLUCION DE LOS CONSERVATORIOS

Puede resultarnos sorprendente el hecho de quigehalel conservatorio como tal
se remonte, por lo menos, a seis siglos antes e rouiempo: nacen en la Italia del
Renacimiento, entre los siglos XV y XVI, estrechateevinculados con la vida de

los conventos y los monasterios, como los consaneatde la PietadeiTurchini; de

Miguel Angel Torrez Ameller.
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los Poveri di Gesu Cristo; de Sant’ Onofrio, y data Maria di Loreto. Sin embargo,
como la mayoria eran instituciones destinadas Gataad publica, proximos a los
asilos de pobres, intercambiables en sus funcionaslos hospicios infantiles del
Véneto como los de la Pieta,

dei Mendicanti, Giovanni et Paolo, genéricamentess®cieron con el nombre de
Ospedale (Hospital).

Estos conservatorios u hospitales atendian preémemte a nifios y jovencitos
desamparados por diversos motivos, muchos de laliéfanos o abandonados, con
el fin de encaminarlos a una vida util, para loldaa ensefiaban un oficio que les
permitiera vivir dignamente, pero también los emedan, en la medida que
mostraban disposicion para ello, al estudio de ralgistrumento musical y
particularmente del canto, habilitandolos paraigipgr en las funciones religiosas o
para integrarse al servicio de reyes, principeblesoo, como quiera que fueran,
‘senores’.2 La atencion también se dirigio, enitnsiones paralelas y quiza en
menor escala y en afios posteriores, a nifias y engadas, e incluso a mujeres
desamparadas, constituyendo uno de los primeraaciespde educacion formal
femenina.3

Algunos de estos conservatorios —también hospigiasfanatorios— lograron tal
calidad en la formacion musical, fuera con cor@®m conjuntos instrumentales, que
se transformaron en verdaderas escuelas espedejzasemilleros donde
participaban musicos del calibre de Vivaldi y Mareedi, para los catolicos; de Bach
y Mozart, para los protestantes, y aportaron laelacque daria por resultado el gran
arte musical del barroco europeo.

El término conservatorio llegoé a significar, finante, la funcidon de asistencia social
de ‘conservar’ a las poblaciones mas joévenes ydliedss de los peligros morales
propios del abandono y, por extension de las fures@sumidas por la institucién, la
‘conservacion’ del legado de la musica sacra @&fae su ensefianza, de la labor de
los copistas, del resguardo fisico de los rep@&dori

Si analizamos retrospectivamente la vida musicalpga podremos explicarnos por

gué estas instituciones de beneficencia habiaadogicumular —conservar—, para el

Miguel Angel Torrez Ameller.
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Siglo XVI, tal capital musical. La Iglesia, una véartalecida como institucion,
durante los siglos de la Edad Media, fue la quavestn condiciones de custodiar los
bienes culturales de los pueblos; por otra pareuado de la cristiandad se apropi6
del espiritu religioso, cuya sensibilidad se nutigda musica sagrada, patrimonio de
los monasterios y las catedrales, verdaderos sededa vida econdmica y cultural
de la época, que competian entre si por su fadamgipoder.

Los eclesiasticos poco a poco permitieron quedia®$ entraran en sus dominios y
compartieran algunas de estas riquezas, como lgahusa fijacion de un sistema de
escritura musical alrededor del siglo Xl, graciasGaido D’Arezzo, facilitd la
transmision de estos legados entre algunos sederkspoblacion, ciertamente muy
selectos.

Ya para los siglos XVIy XVII, tanto la Reformaiggbsa de los protestantes como la
Contrarreforma de los catdlicos, hicieron de la io&isun instrumento de
‘conversion’; fueron esos afos de gran esplengwogluccion musical; dieron lugar

a verdaderas aportaciones tanto en el terreno @eekcion musical propiamente
dicha, como en el de canto coral y la ejecucioncalguntos instrumentales, sin
obviar la construccion y conservacion de instrumemntusicales.

Para entonces, la capilla musical, integrada edteirales, sobre todo, era toda una
institucion musical. El maestro de capilla era vaealadera autoridad: a la vez que
dominaba la teoria y la practica de la musica saoraponia, ejecutaba y asumia la
tarea de instruir a nifios y jovenes en estos memsstcon el proposito de que
apoyaran los servicios eclesiasticos. Llegd a darsaso de que las capillas tuvieran
Su propio conservatorio musicélstructura de las ensefianzas de musica

Los alumnos de los actuales conservatorios de m8sielen elegir al comienzo de
sus estudios una de las siguientes especialidadasiedn, arpa, clarinete, clave,
contrabajo, fagot, flauta de pico, flauta travesgadta, guitarra, guitarra flamenca,
instrumentos de pua, oboe, percusion, piano, saxtf@mbon, trompa, trompeta,
tuba, txistu, viola, viola da gamba, violin, viotdrelo.

En Espafia, el Ministerio de Educacion y Ciencianizp las ensefianzas de muasica

Miguel Angel Torrez Ameller.
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de la siguiente forma: ensefianza elemental, ensaffaofesional (antiguo Grado
Medio) y ensefianza superior. Las asignaturas sszan segun la especialidad
elegida. LaEnsefianza Elementake estructura en cuatro cursos. Se podra acceder a
la edad minima de ocho afios. En algunos centrosgzones de masificacion se
realiza una prueba de aptitud.

La Ensefianza Profesionase estructura en seis cursos. Para acceder, ¢snto |
alumnos que hayan cursado la Ensefianza Elementa ¢tms que no, deberan
realizar una prueba de acceso.

La Ensefianza Superiorse estructura en cuatro afios y equivale al titdo d
Licenciado Universitario. Aparecen nuevas espetadis no instrumentales, como
composicion, direccion de coros y orquestas, mimita, flamencologia,
etnomusicologia o pedagogia del lenguaje y la extrcanusical. Para acceder al
Grado Superior, tanto los alumnos que hayan cuisaglosefianza profesional como

los que no deberan realizar una prueba de acceso.
2.2.2.- QUE ES LA MUSICA ?

La musica(del griego: "el arte de las musas") es, seguefiaidion tradicional del
término, el arte de organizar sensible y l6gicamemnta combinacion coherente

de sonidos y silencios utilizando los principiosxdamentales de la melodia, la
armonia y el ritmo, mediante la intervencién de plajos procesos psico-animicos.
El concepto de musica ha ido evolucionando desdeigen en la antigua Grecia, en
gue se reunia sin distincion a la poesia, la misiaalanza como arte unitario.
Desde hace varias décadas se ha vuelto mas corapiigfinicion de qué es y qué no
es la musica, ya que destacados compositores,neared de diversas experiencias
artisticas fronterizas, han realizado obras quagsi podrian considerarse musicales,
expanden los limites de la definicién de este arte.

La musica, como toda manifestacion artistica, gsraducto cultural. El fin de este
arte es suscitar una experiencia estética en elt@yg expresar sentimientos,
circunstancias, pensamientos o ideas. La musiga estimulo que afecta el campo

Miguel Angel Torrez Ameller.
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perceptivo del individuo; asi, el flujo sonoro paeclmplir con variadas funciones

(entretenimiento, comunicacion, ambientacion, etc.)
2.2.3.- DEFINICION DE LA MUSIC

Las definiciones parten desde el seleolas

culturas, y asi, el sentido de laspresiones
musicales se ve afectado por cuestior
psicolbgicas, sociales, culturales e histéric:
De esta forma,surgen mdultiples y diversas
definiciones que pueden ser validas en

momento de expresar qué se entienden

musica. Ninguna, sin embargo, puede ¢
considerada como perfecta o absoluta.

La definicion mas habitual en los manuales de nalsgcparece bastante a edt: "
musica es el arte del bien combinar los sonidosldiempo de manera agradable al
oidd'. Esta definicién no se detiene a explicar lo gaeel arte, y presupone que hay

combinaciones "bien hechas" y otras que no lolsame es por lo menos discutible.

2.2.4.- PARAMETROS DEL SONIDO

DO# RE# FA® SOL# LA®
(REp) (MIy)  [(SOLH) (LAY (S14)

DO | RE | M1 DO

GRAVES +—— —® AGUDOS

La musica esta compuesta por dos elementos bakisaonidos y los «silencios».

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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El sonido es la sensacion percibida por el oideeeibir las variaciones de presion
generadas por el movimiento vibratorio de los cogrgonoros. Se transmite por el
medio que los envuelve, que generalmente es eldaira atmdsfera. La ausencia
perceptible de sonido es el silencio, aunque essangacion relativa, ya que el
silencio absoluto no se da en la naturaleza Eldsotiene cuatro parametros

fundamentales:

] La altura es el resultado de la frecuencia que produce urpos®noro; es decir,

de la cantidad de ciclos de las vibraciones poursgg o de hercios (Hz) que se
emiten. De acuerdo con esto se pueden definioisleas como "graves” y "agudos”.
Cuanto mayor sea la frecuencia, mas agudo (o s¢i@ el sonido. La longitud de
onda es la distancia medida en la direccion deggagdén de la onda, entre dos
puntos cuyo estado de movimiento es idéntico; es,dgie alcanzan sus maximos y

minimos en el mismo instante.

1 La duracién corresponde al tiempo que duran las vibracionespgoéucen un
sonido. La duracién del sonido esta relacionada eloritmo. La duracion viene

representada en la onda por los segundos quecég&nga.

[ La intensidad es la fuerza con la que se produce un sonido; depdm la energia.

La intensidad viene representada en una onda pongditud.

71 El timbre es la cualidad que permite distinguir los difersntestrumentos o voces
a pesar de que estén produciendo sonidos con maan@lura, duracion e intensidad.
Los sonidos que escuchamos son complejos; es denigl resultado de un conjunto
de sonidos simultdneos (tonos, sobre tonos y aoo$hi pero que nosotros
percibimos como uno (sonido fundamental). El timbdepende de la cantidad de
armonicos o la forma de la onda que tenga un soni® la intensidad de cada uno

de ellos, a lo cual se lo denomina espectro.

Miguel Angel Torrez Ameller.
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2.2.5.- ELEMENTOS DE LA MUSICA

[ La melodia es un conjunto de sonidos-concebidos dentro de un @mbito sonoro
particular— que suenan sucesivamente uno despuésaléconcepcion horizontal),
y que se percibe con identidad y sentido propionian los silencios forman parte

de la estructura de la melodia, poniendo pausaksalurso melodico”.

[ La armonia, bajo una concepcion vertical de la sonoridadjyaanidad basica es
el acorde, regula la concordancia entre sonidossg@@an simultaneamente y su

enlace con sonidos vecinos.

71 La métrica, se refiere a la pauta de repeticion a intervedgsilares, y en ciertas

ocasiones irregulares, de sonidos fuertes o dgbgdencios en una composicion.

[ El ritmo, es el resultado final de los elementos anterj@e®ces con variaciones
muy notorias, pero en una muy general aprecia@drasa de la capacidad de generar
contraste en la musica, esto es provocado por ifagentes dindmicas, timbres,

texturas y sonidos.
2.2.6.- MUSICA CLASICA

En sentido popular, la musica clasica es la muasica
de tradicion «culta». Este término tiene mucha
aceptacion en los medios escritos, y asi lo recoge
la Real Academia Espafiola. Es el nombre habitual
gue recibe la musica académica (también llamada
musica «docta») exclusivamente de Occidente. En
la Historia de la musica y la musicologia, se llama
«musica clasica» UOnicamente a la musica del

clasicismo (entre 1750 y 1820).Con este sentido, el

término musica clasica aparece por primera vez en

Z

el Oxford English Dictionargen 1836: se referia exclusivamente a las compossio

Miguel Angel Torrez Ameller.
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Europeas mas destacadas del siglo XVII. Existeexpaesion que abarca casi todos
los periodos para definir su época de mayor espiepériodo de la practica comun.
La muasica académica-como una musica que requeria de mucho virtuosismo
aparece en Europa aproximadamente en 1450. Desugpms del siglo XX, la
composicion culta (la que tiene una cierta comgéejien notacion e instrumentacion)
comienza a situarse generalmente fuera de la idadianterior, mediante la

composicion radicalmente atonal y disonante y dgmdencias opuestas.
INTERPRETACION

Los compositores clasicos aspiran imbuir a su naid& una relacion muy profunda
entre su contenido afectivo (emocional), y los medon los que lo logra. Muchas de
las obras clasicas mas elogiadas hacen uso detaksausical, el proceso por el
que un germen, idea 0 motivo musical es repetiddigmtos contextos, o alterados
de tal manera que la mente del oyente, conscientenseno, compara las diferentes
versiones. Los géneros clasicos de la forma sgnktduga emplean rigurosamente
formas de desarrollo musical. Generalmente, laasode musica clasica muestran
una gran complejidad musical gracias al uso que khcompositor del desarrollo,
modulacion (cambios de tonalidad), variacion amfies la exacta repeticion, frases
musicales que no siempre tienen la misma longitatirapunto, polifonia y una
armonia sofisticada.

INSTRUMENTACION

La musica clasica y la musica popular también sengiuen por los instrumentos que
utilizan. Los instrumentos usados en la practicgaloo de la musica clasica fueron
inventados antes de la mitad del siglo XIX (la mé&aenucho antes), y codificados
en los siglos XVIII y XIX. Consisten en los instrentos que encontramos en la
orquesta sinfénica, junto a otros pocos instrungergolistas (como el piano, el

clavicémbalo y el 6érgano). Losinstrumentos eled¢t@s) como la guitarra eléctrica y

el violin eléctrico, juegan un papel predominamtédaemusica popular, pero de hecho

no tienen ninguno en la musica clasica antes dgb sKX, y soélo aparecen
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ocasionalmente en la musica clasica del siglo X3{gjo XXI. Es importante notar

gue todos los instrumentos bajos no existian atgefRenacimiento. En la muasica
medieval, los instrumentos estaban divididos enadisgorias: instrumentos fuertes
para usar en exteriores 0 en la Iglesia, e instntwsemas suaves para uso en
interiores. La voz humana es también un instrumentsical privilegiado de la

musica clasica, aunque también es usado en la anpsigular. Diversos géneros
utilizan las voces, solas o bien con acompafami@stcumental: ladpera, la masica

coral y el lied.
HISTORIA DE LA MUSICA DOCTA

La musica clasica surgié tomando elementos de otragiciones musicales

occidentales, tanto litirgicas como secularescpeo la musica de la Antigua Grecia
o la Musica de la Antigua Roma (sobre todo por cugribuciones teéricas), o la

musica de la Iglesia catélica (principalmente ahteagregoriano). Los hitos que

definieron su rumbo, sin embargo, fue el desculeriba y posterior desarrollo de la
polifonia, asi como el posterior desarrollo de tenania, la revolucion musical

conocida como el Arts nova y la evolucion de laanmtn musical, ademas del estudio
de la estética musical. Con la era de los descidarins que comenzd en el siglo XV
y posterior colonialismo, la musica clasica lleg@teos continentes y sufrid una
sintesis con las tradiciones musicales de los rau@rdtorios.

PERIODOS HISTORICOS

Existe un sistema de division de la historia dedaposicion de la musica clasica en

distintos periodos que es ampliamente aceptado.

] Musica renacentista Entre 1450 y 1600, hallamos un mayor uso deunsntos,

multiples lineas melddicas y el uso de los prim@resumentos graves o bajos.

1 Musica barroca: Entre 1600 y 1750. Surge el uso de tonalidades complejas,
en lugar de la modalidad y el contrapunto. Se @oman los instrumentos de teclado

(el clavicémbalo y el 6rgano).
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[ Musica clasica Entre 1730 y 1820, fue una era importante quebéstié varias de
las normas de composicion y estructura. El per@désico también estd marcado por
la desaparicion del clavicémbalo y el clavicordio favor del nuevo piano, que a
partir de ese momento se convirti6 en el instrumeptedominante para la

interpretacion en teclado y la composicion.

1 Musica romantica: Entre 1815 y 1910. Periodo en que se codifigirdatica, se
expandio el papel de la musica en la vida cultyuraé crearon instituciones para la

ensefianza, ejecucion y conservacion de las obraisaies.

] Musica moderna Entre 1905 y 1985. Representd una crisis en dbares de la
musica clasica y su rol dentro de la vida intelalcty la extension de la teoria y la
técnica. Algunos tedricos, como ArnoldSchoenberg sen ensayoBrahms, el
progresivq insisten en que el Modernismo representa unarg@s@m logica de las
tendencias en la composicion del siglo XIX. Otrastienen un punto de vista
opuesto, que indica que el modernismo represent&@oblazo o la negacion del

método de composicidn clasica.

[ Mdsica del siglo XX Usado normalmente para describir la amplia vadede
subgéneros posteriores al Romanticismo empleadsia bhafio 2000, incluyendo a

los posromantico, moderno y posmoderno.

1 Musica clasica contemporaneakEl término es utilizado a veces para describir la

musica compuesta en los ultimos afios del siglo A3¢dhel presente.

1 El prefijo neo suele emplearse para describir a una composicibeigle XX o

contemporanea escrita en un género perteneciente @eriodo anterior, como el
clasico, roméantico o moderno, pero con un lenguag@erno. Por ejemplo, la
Sinfonia clasicale Prokofiev—que acude a los modelos de la sinfonia del clastcis

de Haydr— es considerada una composici@oclasica

Miguel Angel Torrez Ameller.




'Ih IE“" Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica.
'

2.2.7.- ORQUESTAS

La palabraorquesta procede del griegopynotpa, orchestray significalugar para

danzar

Esta definicién se remonta a alrededor del sigl. 2., cuando las representaciones
se efectuaban en teatros al aire libre, donde emaRs® llamaban anfiteatros. Frente
del area principal de actuacion habia un espacia [ms cantantes, bailarines

instrumentos. Este espacio era llamadguesta Hoy en dia, el término se refiere a

un conjunto de instrumentos musicales y de los co&gjue los tocan o ejecutan.
TIPOS DE ORQUESTA

Durante este siglo, la orquesta de camara expetdnuencreciente impulso renovado.

Hay diferentes tipos de orquestas.

(1 Orquesta sinfonica: La orquesta sinfénica u orquesta filarmoénica es una
agrupacion o conjunto musical de gran tamafio qemtaucon varias familias de
instrumentos musicales, como el viento madera,twiemetal, percusion y cuerda.
Una orquesta sinfénica o filarmonica tiene geneeali®m mas de ochenta musicos en
su lista. Sélo en algunos casos llega a tener ma&sed, pero el nimero de musicos
empleados en una interpretacion particular puedarveeguin la obra que va a ser
ejecutada. El término «orquesta» se deriva de umirté griego que se usaba para

nombrar a la zona frente al escenario destinadaraly significa ‘lugar para danzar’.
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) Orquesta de camara: El término orquesta de camara abarca todo tipo de
conjuntos instrumentales, con la Unica condiciorpdseer tal tipo de orquesta un
tamafio pequefio. Al igual que con la musica de cGanehcomplemento de «camara»
se refiere al salon en la que se desarrollabasyerigen los salones de musica de
los palacios y grandes residencias del siglo X\DDBsde entonces significa «orquesta

reducida que cabe en un salén». No tiene una fedmaoncreta de instrumentos.

71 Orquesta joven: Es aquella en la que los integrantes son estudiaetdéa carrera
de mdusica en el Conservatorio 0 en academias @svasuele haber una en cada
capital de provincia importante o en las regionEes. muchas ocasiones, estas

orquestas sirven, para sus miembros, de antesala arquesta sinfénica profesional.

1 Orquesta que utiliza una familia de instrumentos orquesta de cuerdas, orquesta

de vientos, orquesta de metales, orquesta de jp@ncus

71 Orquesta que utiliza varias familias de instruments: orquesta de viento y
percusion (danda de muasidaorquesta de viento, percusion y algunos instniose

de cuerda (panda sinfénica

También se denominarquestaa otros conjuntos instrumentales de musica popular,

de baile, de jazz, siempre que tengan un nimersidenable de miembros.
2.2.8.- CLASIFICACION DE INSTRUMENTOS

Existen 3 familias basicas: Cuerdas, Percusionentds. Estas se pueden subdividir

en nuevas subfamilias:
Instrumentos de viento

Se caracterizan porque el sonido que emiten seipeqabr la vibracion del aire en el
tubo. Lo que les diferencia entre si es la formaj@m consigues que la columna de

aire entre en vibracion. Nos centraremos en lagsesides grupos:

De madera: como su hombre indica, la mayoria estastruidos en este material. Y

decimos la mayoria porque hoy en dia algunos senhac metal. Estdn compuestos
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por un tubo con agujeros que se ira tapando codddss o con llaves para emitir
distintos sonidos. Estos instrumentos tienen eimtswior una lamina muy fina que,

cuando la soplas, vibra contra una pared y suepnaddd tener embocaduras
diferentes y esto es lo que provoca que el sonigopgioducen varie. Distinguimos

entre: Embocadura de bisel: flauta travesera ydldulce. Embocadura de lengieta
simple: clarinete. Embocadura de lengtieta doblee ghfagot. De metal: construidos
en metal, producen un sonido mucho mas variaddnkEsimpuestos por un tubo de
forma cilindrica que, en algunos casos, se ensglae si mismo. Son de metal la

trompeta, la tuba, el trombdn, el corno, el saxgfdéetrompa.
Instrumentos de cuerda

En este caso no es el aire el que vibra produciend@os, lo que suena es una o

varias cuerdas cuando las haces vibrar.

Existen diferentes técnicas para producir el sgnmkyo nos centraremos en los
siguientes grupos: Frotando las cuerdas: el viddnyiola, el violonchelo y el
contrabajo. Todos ellos cuentan con un arco paarflas cuerdas, siendo éste
diferente en cada uno. El del violin, es largonofiy el del contrabajo, corto y
grueso. Pulsando las cuerdas: emiten el sonidodoupunteas las cuerdas. Puedes
hacerlo con los dedos o con una plua. Cada cueeta sle manera diferente cuando

la pulsas. Piensa en el arpa, la guitarra, la marado el laud.

Cuerda percutida: en esta familia se encuentraaabpya que emerge su soniso al
martilleo de las cuerdas. Casi todos los instruosede cuerda cuentan con una caja

de resonancia, que sirve para amplificar el sopigdara enriquecer el timbre.
Instrumentos de percusion

En esta ocasion el sonido se produce porque gofgeam cuerpo solido que
hacemos vibrar y, por lo tanto, suena. Esta fartidiae mucha variedad de timbres

gue acompafan facilmente a otros instrumentos @alasic
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Los golpes se pueden efectuar con escobillas asalpalillos de madera o incluso

con las mismas manos. Se dividen en dos categorias:

Instrumentos de sonido determinado (Melddices)1 capaces de dar diferentes notas
y el mas utilizado es el timbal, que puede contanerpedal mediante el que
cambiamos su afinacion. Otros instrumentos son aeillan, el xiléfono y el

metal6fono.

Instrumentos de sonido indeterminado (Ritmicos):son capaces de dar ninguna
nota precisa, sencillamente emiten un sonido. Hmsngon la caja, el bombo, los
platos y el tridngulo. Su sonoridad contribuye a denocion y dramatismo a
cualquier pieza musical y suelen tocarse en unaestg o una banda porque casi no

hay composiciones musicales para ellos solos.

FAMILIA INSTRUMENTOS/INSTRUMENTS
FAMILY
f"
CUERDA
STRINGS
Violin Viola Viclonchelo | Contrabajo Arpa Piano
Fiddle Viola Cello Double Bass Harp Piano
|
VIENTO Viento madera ‘ Flauta Oboa 1 Clarinete Fagot
WINDS L Flute Oboe Clarinet «  Bascon
|
T ot
Viento metal . > Trompa |* = - ﬁ“ L Tuba
BRASS WINDS Trompeta Horn Trombén | Ml ruse
Trumpet . Trombone |
im] Campanas
PERCUSION Timbal | (RNl  tubulares \
Kettledn A
DRUMS Keztledrum m : JE—— - =t
Bells xilofono/Xylophone | trizngulo/ Triangle
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2.3.- ACUSTICA ARQUITECTONICA
2.3.1.- INTRODUCCION
EL SONIDO

El sonido en fisica, es cualquier fenbmeno quelirore la propagaciéon en forma de
ondas elasticas audibles o casi audibles, genentdnzetravés de un fluido (u otro
medio elastico) que esté generando movimiento tabicade un cuerpo. El sonido
humanamente audible consiste en ondas sonorasstemtss en oscilaciones de la
presion del aire, que son convertidas en ondas nitasaen el oido humano y
percibidas por el cerebro. La propagacion del soe&lsimilar en los fluidos, donde
el sonido toma la forma de fluctuaciones de presEm los cuerpos solidos la

propagacion del sonido involucra variaciones deldestensional del medio.
EL DECIBELIO

Decibelio es la unidad relativa empleada en Acastic Telecomunicacion para

expresar la relacion entre dos magnitudes, acgsticéctricas, o entre la magnitud
gue se estudia y una magnitud de referencia. Bbelér, cuyo simbolo es: dB, es

una unidad logaritmica. En realidad el decibelicuessubmdltiplo de la verdadera

unidad, el belio, que es el logaritmo de la rela@atre la magnitud de interés y la de
referencia, pero no se utiliza por ser demasiadodg en la practica, y por eso se
utiliza el decibelio, la décima parte de un belibbelio recibié este nombre en honor
de Alexander Graham Bell.

LA ACUSTICA ARQUITECTONICA

La Acustica Arquitectonica estudia los fendmenaxwiados con una propagacion
adecuada, fiel y funcional del sonido en un regigtosea una sala de concierto o un
estudio de grabacion. Esto involucra también dbleroa de la aislacion acustica. Las
habitaciones o salas dedicadas a una aplicaci@nuetda (por ejemplo para la
grabacién de musica, para conferencias o para extog) deben tener cualidades

acusticas adecuadas para dicha aplicacion. Poidadas acusticas de un recinto
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entendemos una serie de propiedades relacionadas comportamiento del sonido

en el recinto, entre las cuales se encuentran:
1 Las reflexiones tempranas

) La reverberacion

] La existencia 0 no de ecos y resonancias
] La cobertura sonora de las fuentes

0 Etc.

La ciencia acustica es una de las que ha dejadosramellas. La acustica se ha
centrado en algunos campos sectoriales poco calesctntre si (el problema del

ruido, la acustica de salas...) ignorando por mud&po aspectos fundamentales
como las formas de percibir e interpretar el sorpdo parte del hombre. Asi, la

acustica de salas subordiné por mucho tiempo ser $etlwer practico a las analogias
con la éptica geométrica lo que dio lugar a lata%smegafonos" siguiendo el modelo
de Pleyel. Por haber ignorado durante mucho tieshpendmeno de la percepcion, la
acustica fisica, mas preocupada por asegurarseréglitac de la abstraccion

matematica, ha continuado coexistiendo con cregrmeaai misticas. Quizas por ello
la ciencia acustica no ha disipado en los arquiteeste sabor de oficio de magia que

envuelve todavia hoy el campo del sonido.

2.3.2.- CUALIDADES ACUSTICAS DEL SONIDO

Las cuatro cualidades béasicas del sonido son: totemsidad, timbre y duracion.
EL TONO

Viene determinado por la frecuencia fundamentaladeondas sonoras (es lo que
permite distinguir entre sonidos graves, agudosedios) medida en ciclos por
segundo o hercios (Hz). Para que los humanos padperoibir un sonido, éste debe

estar comprendido entre el rango de audicion dg 20.000 Hz. Por debajo de este
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rango tenemos los infrasonidos y por encima laasdhidos. A esto se le denomina
rango de frecuencia audible. Cuanta mas edad rse, #ste rango va reduciéndose

tanto en graves como en agudos.
LA INTENSIDAD

Es la cantidad de energia acustica que contiensonido. La intensidad viene
determinada por la potencia, que a su vez estandetala por la amplitud y nos
permite distinguir si el sonido es fuerte o délkLsonidos que percibimos deben
superar el umbral auditivo (O dB) y no llegar allwed de dolor (140 dB). Esta
cualidad la medimos con el sondémetro y los resofta expresan en decibelios (dB)

en honor al cientifico e inventor Alexander Gral2afi.

En musica se escriben asi: "Pianissimo” (pp) Mwweu"Piano” (p) suave, "Mezzo
Piano" (mp) medio suave, "Mezzo Forte" (mf) medierfe, "Forte" (f) fuerte,

"Fortissimo” (ff) Muy fuerte.
EL TIMBRE

Es la cualidad que confiere al sonido los armonguos acompafnian a la frecuencia
fundamental. Esta cualidad es la que permite distindos sonidos, por ejemplo,
entre la misma nota (tono) con igual intensidaddpeaa por dos instrumentos

musicales distintos.
LA DURACION

Es la cualidad que determina el tiempo de vibradénun objeto. Por ejemplo,

podemos escuchar sonidos largos, cortos, muy c@tims
2.3.3.- CUALIDADES ACUSTICAS DEL ESPACIO
ECOS

El fendmeno mas sencillo que tiene lugar en un amicon superficies reflectoras
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del sonido es el eco, consistente en una Unioaxiéfl que retorna al punto donde se
encuentra la fuente und®0 ms(o mas) después de emitido el sonido. Se produce
después de un tiempaelacionado con la distanaiba la superficie mas préxima por

la expresiont=2d/c dondec es la velocidad del sonido, es de#5 m/s El factor2

se debe a que el sonido recorre de ida y de viaetlistancia entre la fuente sonora y
la superficie. De esta formula se deduce que parartun eco la superficie mas
proxima debe estar a und$ m Cuando hay dos paredes paralelas algo distamtes s

puede producir un eco repetitivo
REFLEXIONES TEMPRANAS

Cuando la fuente sonora esta rodeada por variasfgigs (piso, paredes, techo) un
oyente recibird el sonido directo, y ademas eldmmeflejado en cada pared. Las
primeras reflexiones recibidas, que se encuentaatabte separadas en el tiempo, se

denominan reflexiones tempranas. Esta situacidnstea en la siguiente figura:

Receptor

Figura: En linea de puntos, el sonido directo. En lineasal, algunas de las
primeras reflexiones eflexiones tempranas

En salas no demasiado grandes, las primeras m@ilexiesta bastante cerca en el

tiempo unas de otras, de manera que no se llegarcidir como eco.
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AMBIENCIA

La distribucion en el tiempo de las reflexiones piesnas crea la sensacion de
ambiencia, es decir la sensacion que permite atteyidentificar auditivamente el
espacio en el que se encuentra. Las personas antesddesarrollan una especial
habilidad para interpretar la informacion espadiaitenida en la ambiencia.
Arquitectonicamente, el control de la ambiencia pgeede lograr mediante un
cuidadoso disefio que involucra trazar, sobre unoplie la sala, rayos acusticos
similares a los de la figura anterior, medir cumsaimente sus recorridos, y de alli
determinar los tiempos de llegada de las correspotas reflexiones. Hoy en dia este

trabajo se realiza con el auxilio de computadorgisates y programas adecuados
ABSORCION SONORA

Las superficies de un recinto reflejan solo panecgdte el sonido que incide sobre
ellas; el resto es absorbido. Segun el tipo demaate recubrimiento de una pared,
ésta podra absorber mas o menos el sonido, lollemala definir elcoeficiente de
absorcién sonora abreviado con la letra griega(alfa), como el cociente entre la
energia absorbida y la energia incidente:

o =Eabsorbida /Eincidente

El coeficiente de absorcion tiene una gran impeitampara el comportamiento
acustico de un ambiente, y por esa razon se haidongdabulado los coeficientes de
absorcion para varios materiales y objetos. Enrgérles materiales duros, como el
hormigdén o el marmol, son muy reflectores y portdoto poco absorbentes del
sonido, y en cambio los materiales blandos y pa;osomo la lana de vidrio, son

poco reflectores y por consiguiente muy absorbentes
TIEMPO DE REVERBERACION

Después del periodo de las reflexiones tempranasjieczan a aparecer las
reflexiones de las reflexiones, y las reflexionedas reflexiones de las reflexiones, y

asi sucesivamente, dando origen a una situacion coaypleja en la cual las
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reflexiones se densifican cada vez mas. Esta pemsandel sonido aun después de
interrumpida la fuente se denomina reverberacidmra bien, en cada reflexion, una
parte del sonido es absorbido por la superficietrg parte es reflejada. La parte
absorbida puede transformarse en mindsculas cdedie calor, o propagarse a otra
habitacion vecina, 0 ambas cosas. La parte reflejaghtiene su caracter de sonido, y
viajara dentro del recinto hasta encontrarse cansuiperficie, en la cual nuevamente
una parte se absorbera y otra parte se reflejdd@oEeso continlia asi hasta que la
mayor parte del sonido sea absorbido, y el soréflejado sea ya demasiado débil

para ser audible, es decir, se extinga.

Para medir cuanto demora este proceso de extirdgbrsonido se introduce el
concepto de tiempo de reverberacidntécnicamente definido como el tiempo que
demora el sonido en bajé® dB por debajo de su nivel inicial (se ha elegido 60 dB
porque con esa caida se tiene la sensacion de lgseni€lo se ha extinguido

completamente).

El tiempo de reverberacion depende de cuan abgesbepan las superficies de la
sala. Asi, si las paredes son muy reflectoras €es que reflejan la mayor parte del
sonido que llega a ellas), se necesitaran muclilexiomes para que se extinga el
sonido, y entonce3 sera grande. Si, en cambio, son muy absorbentesadsm
reflexion se absorbera una proporciéon muy altasdeido, por lo tanto en unas pocas
reflexiones el sonido sera practicamente inaudgie,lo cualT serd pequefio. Dado
que los materiales duros, como el hormigon o legegzs, son poco absorbentes del
sonido, un ambiente con paredes de este tipo temdi@mpo de reverberacion largo.
Una sala cubierta con materiales absorbentes cortioados, alfombras, etc., por el

contrario, tendra un tiempo de reverberacion corto.
TIEMPO DE REVERBERACION OPTIMO

Varias investigaciones realizadas evaluando lasti@as de las mejores salas del
mundo (segun la opinién de las audiencias o usuigrae expertos) han revelado que

para cada finalidad existe un tiempo de reverb&nadiptimo, que aumenta al
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aumentar el volumen ean3 de la sala. En Ikigura se muestra el resultado de uno de

estos estudios. Debe aclararse que hay coincidencia entre los resultados

presentados por diversos investigadores, aunquikativamente son similares.
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Figura 4.2. Tiempo de reverberacion optimo en funcion del velumen
de una sala (segun L. L. Beranzk). (a) Estudios de radiodifusion para
voz. (b) Salas de conferencias. (¢) Estudios de radicdifusion para mu-
sica. (d) Salas de conciertos. (e) Iglesias

En general, se observa que la palabra requiere reeti@mpos de reverberacion

guela mdasica, debido a que la parte mas signiigatie la palabra son las

consonantes, que son a la vez débiles y mas apréakas vocales. En consecuencia,

con un tiempo de reverberacion alto las vocales peglongan demasiado,

enmascarando a las consonantes que les siguene leeduce la inteligibilidad de la

palabra. La musica, por el contrario, se benefica un tiempo de reverberacién

considerable, ya queéste permite empalmar mejosdoglos y disimular pequefias

imperfecciones de ejecucion, a la vez que aporaespacialidad que es deseable en

la musica.
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CAMPO SONORO DIRECTO Y REVERBERANTE

El campo reverberante permite explicar por quérdete una habitacion los sonidos
se perciben con mayor sonoridad que en un ambigot@bEn éste Ultimo sdlo existe
el campo directo. En una habitacion el sonido sereferzado por el campo
reverberante, queacumula la energia sonora que no es absorbida ensla
reflexiones En el descampado, al no haber reflexiones, largémesonora

simplemente se aleja continuamente de la fusimegosibilidad de acumularse

pre:ion

campo 0nero
resultante

campo’s
directo ™.

reverberante T i
g = distancia
distancia
critica

Figura 4.3. Campo divecto v campo reverberante. Se wndica tambien
la distancia critica, que lmmita las regiones donde predomiina una u
ofra componente del campo sonoro.

De la discusion anterior se desprende que el caengrberante serd tanto mayor
cuanto mas reflectoras del sonido sean las sujarfile un ambiente (o, lo que es lo
mismo, cuanto menor sea el coeficiente de absgrgramue en ese caso sera, mayor
la energia acumulada. Como también el tiempo derbevacion aumenta cuando
aumenta la reflexion, resulta gaemayor tiempo de reverberacion, mayor campo

reverberante. Esto explica por qué en los ambientes con parddess, como los

gimnasios, a igualdad de la fuente el nivel soregdan alto. A esto se agrega el

hecho de que el campo reverberante tiende a enraastdabla, por lo que la gente
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inconscientemente sube la voz para aumentar ela@alingcto, y poder comunicarse
por lo menos con las personas mas proximas. Esto\&z incrementa el campo

reverberante, pues significa mas energia sonoeageamular en el ambiente.
RESONANCIAS

En las salas pequeias, aparece un tercer elemamtocde en la calidad acustica,
gue son las resonancias modos normales de vibracién Esto sucede como
consecuencia de las reflexiones sucesivas en gaogiestas. Si en una habitacion
se genera una onda sonora que viaja perpendicultgraelos paredes enfrentadas, al
reflejarse en una de ellas lo hara también perpalaimente, de modo que volvera
sobre si misma y posteriormente se reflejara gratad opuesta. Asi, se generarda lo
gue se denomina uranda estacionaria es decir una onda que va y vuelve una y
otra vez entre las dos paredes. Esta onda es, aii®,hena onda sonora que se
escuchara precisamente como un sonido. Si la diatentre las dos paredesleda

longitud de tal onda XL, y por consiguiente debera cumplirse ¢ = c/f
Dondec es la velocidad del sonid845 m/9 y f la frecuencia del sonido resultante.
De aqui se puede obtener la frecuencia, que resartfa= c/2*L

Como ejemplo, supongamos que las paredes distarBun@ntre si. Entonces:
f=345/2*3 =57,5Hz

¢Qué consecuencias tiene esto para las condiciaeésticas del recinto2as
resonancias se ponen de manifiesto cuando apares®nido de igual o similar
frecuencia. Por ejemplo, si un bajo ejecuta esta,rla acustica de la habitacion
parecera, amplificar dicho sonido, en desmedrasi®tros sonidos. A esto se agrega
que para las frecuencias de resonancia el tiemp@wberacion es mucho mas
prolongado, por lo cual dicha nota se prolongaré qui las otras. Esto se considera

un defecto acustico importante. Entre las posibbdgciones, estan:

1 Evitar las superficies paralelas, que favorecemdaonancias
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1 Agregar absorcion acustica que reduzca el tienepeerberacion

[ Ecualizar el sistema de sonido de modo de atdasdrecuencias proximas a la

resonancia o resaltar las otras frecuencias

Las resonancias rellenan el espectro musical,dbfavorece el canto solista, es decir
las melodias sencillas y no demasiado rapidas.eBermotivo resulta agradable
cantar en el bafio (especialmente para la voz maatuEs un ambiente pequeiio, y
por lo tanto con resonancias notorias. Sin embaigede el punto de vista de la
escucha de la musica, no resulta tan agradablgu@atistorsiona lo que se quiere
escuchar. Otra consecuencia de las resonanciaseds djfusion del sonido no es

satisfactoria, es decir que la distribucion espadéd mismo no es uniforme: en
algunos puntos el nivel sonoro es mucho mayor quetes, siendo la diferencia

mayor que la atribuible al campo directo

A medida que crece el tamafio de una habitacidmetasancias tienden a estar cada
vez mas préximas entre si, y se transforman errlyeracion, mejorando también la
difusion. Lo mismo sucede cuando la forma de la salirregular. En el disefio de
pequefias salas o estudios de grabacion o ensgyoresdial prestar atencion a los

problemas de difusion y de resonancias. Las sitgseson algunas recomendaciones:

) Evitar las simetrias. Si la habitacion tiene fomaetangular, las aristas deberian
ser todas de diferente longitud (la forma cubica algunas habitaciones es

particularmente deficiente desde el punto de @stestico).
Algunas proporciones satisfactorias sbnl,14: 1,39, 1: 1,28: 1,54 1: 1,6: 2,23

71 Si es posible, evitar los paralelismos. Esto puedearse inclinando una dos

paredes, e inclusive el cielorraso.

[J En casos severos, recubrir con material absorherdede cada par de paredes
paralelas, o mejor alun (aunque es una solucién coatsa), colocar algunas

baldosas difusoras disponibles comercialmentedjgonplo las RPG).
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2.3.4.- MATERIALES EN ARQUITECTURA ACUSTICA
MATERIALES ABSORBENTES EN ARQUITECTURA ACUSTICA

Los materiales de construccion y los revestimietigrsen propiedades absorbentes
muy variables. A menudo es necesario, tanto ers S#éaespectaculo como en
estudios de grabacion y monitoreo realizar tratatogeespecificos para optimizar las
condiciones acusticas. Ello se logra con materialesorbentes acusticos, es decir
materiales especialmente formulados para tener elezada absorcion sonora.
Existen varios tipos de materiales de esta clasends econdmico es la lana de
vidrio, que se presenta en dos formas: como fiegracomo panel rigido. La
absorciéon aumenta con el espesor, y también caeraidad. Permite absorciones
sonoras muy altas. El inconveniente es que debseparada del ambiente acustico
mediante paneles protectores cuya finalidad essdpbbteger la lana de vidrio de las
personas, y a las personas de la lana de vidrigygaas particulas que se podrian
desprender no solo lastiman la piel sino que al respiradas se acumulan
irreversiblemente en los pulmones, con el consdeugeligro para la salud). Los
protectores son en general planchas perforadas udatdx u otros materiales
celulésicos. Es de destacar que salvo las plangbderadas de gran espesor, no
tienen efecto propio en la absorcion, por lo tdatoplanchas perforadas aplicadas
directamente sobre la pared son poco efectivada Hiabla se dan los valores de a
para varios materiales tipicos de construcciorgtobjy personas (ya que las personas
también absorben el sonido). Se proporcionan par&sy frecuencias, ya que a
depende bastante de la frecuencia. En generastacabn aumenta con la frecuencia,
debido a que para frecuencias altas la longitudoritla es pequefia y entonces las
irregularidades de la superficie o el propio espdsb material son mas comparables
con la longitud de onda. En algunos casos, sin Egobaalgin fendémeno de
resonancia entre el material y la pared puede mwej@ absorcion en bajas

frecuencias.
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Tabla 4.1. Coeficientes de absorcion de diversos mate-
riales en funcion de la frecuencia (Segun vana: fuentes).
Los valores no summistrados no estaban disponibles.

M . Coeficiente de absorcion @ a la frecuencia
Material — — —
125 250 S00 1000 | 2.000 | 4000
Hormigon sin pintar 0,01 0.01 0,02 0,02 0,02 0,04
Hormigon pintado 9,01 001 9,01 0,02 0,02 0,02
Ladrille viste sin pintar 0.02 0.02 0,03 0,04 0,05 0,08
Ladrillo visto pintado 0,01 9,01 9.02 0,02 0,02 0,02
Revoque de cal v arena 0.04 8,058 0.06 0.08 0,04 0.06
Placa de veso (Durlock) 12 mm 2 10 cmn 9.29 9.10 0,05 0,04 0,07 0,09
Yeso sobre metal desplegado 004 | 001 | 004 | 006 | 006 | 0,03
Marmol o azulejo .01 9,01 901 0,01 0,02 0,02
Madera en paneles (a § cm de [a pared) 0,30 0,25 0,20 0,17 0,15 0,10
Madera aglomerada en panel 047 0.52 0.50 Q.55 0,58 0,63
Parquet #.04 0,04 0.07 0,06 0,06 0,07
Parquet sobre asfalto 005 0.02 0,06 0.09 0,19 0,22
Parquet sobre listones 9,20 018 9,12 0,10 0.10 0,07
Alfombra de goma 0.5 ¢m 0.04 0.04 0.08 0.12 0,03 0,10
Alfombra de lana 1.2 kg'm® 910 | 016 | 011 | 030 | 050 | 047
Alfombra de lana 2.3 kg'm” 017 0.18 021 0,50 0,63 083
Cortina 338 E"mi 9,03 0,04 9.11 0,17 0,24 035
Cortina 475 g'm” fruncida al 509% 007 | 031 | 049 | 075 | 070 | 060
| Espuma de poliuretano (Fonac) 35 mm @11 9.14 | 036 | 082 0.90 0,927
Espuma de poliuretano (Fonac) $0 mm 015 | 025 | 050 | 0904 092 | 099
Espuma de poliuretano (Fonac) 78 mm 0.17 944 099 1,03 1.00 1.03
Espuma de poliuretanc (Sonex) 35 mm 0,08 0.20 045 0,71 0,95 0,89
| Espuma de poliuretano (Sonex) 50 mm 007 | 032 | 072 | 038 | 097 | 1,01
Eipuma de poliuretano (Sonex) 75 mm 813 9,53 990 107 1,07 1,00
Lana de vidrio (fieltro 14 kz/m®) 25 mm 0.15 0.28 0,490 0.50 0,65 0.70
Lana de vidrio (fieltro 14 kp‘m") S0 mm 025 9 45 0.70 0,80 0,85 0,85
Lana de vidrio (panel 35 kg"mﬁ 25 mm 0.20 0.40 0.80 0.90 1,00 1,00
Lana de vidrio (panel 38 kgxm,) S0 mm 8,30 8,75 1,00 1,00 1,00 1,00
Ventana abierta 100 1.00 1.00 1,00 1,00 1,00
Vidrio 9,03 9,02 0.02 0,01 0,07 0,04
| Panel cielorraso Spanacustic (Manville) 12 mm — 0.80 0.71 0,86 0,68 —
Panel cielorraso Acustidom (AManville) 4 mm = 0,72 0,61 0,68 0,79 =
| Panel cielorraso Prismatic (Manville) 4 mm - 9.70 0.61 0,70 0.78 -
Panel cielorraso Profil (AManville) 4 mm - 0.72 0.62 0.69 0,78 -
Panel cielorraso fisurade Auratome (USG) 54~ 834 0,36 9,71 0,85 0,68 0,64
Panel cielorraso fisurado Corteza (AWT) “/¢” 0.31 0.32 0.51 0,72 0.74 0,77
Asiento de madera (0.3 mlfasiento) 5,01 0,02 0,03 0,04 0,06 0.08
Asiento tapizado grueso (0.8 m*/asiento) 034 | 045 | 044 | 044 | 044 | 044
Personas en asiento de madera (0.8 m/persona) 934 039 0.44 0,54 0,56 0,56 |
Personas en ammgiudo (OSm7persona) | 053 | 051 | 051 | 056 | 056 | 059
Personas de pi# (0.8 m" persona) 9,28 9,44 059 0.56 0,62 0,50

Otro tipo de material son las espumas de poliucetpoliéster uretano, y poliéster
uretano) o de melanina. Son materiales que sectabfacetados en forma de cufas

anecoicas. Esta estructura superficial se comporte una trampa de sonido, ya que
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el sonido que incide sobre la superficie de unaacséirefleja varias veces en esa
cufia y en la contigua. El resultado es un aumeattacuperficie efectiva de tres

veces 0 masHgura).

(2) (b)

Figura 4.4. (a) Una muestia de matenal absorbente 2 base de espumas
poliuretanicas con termmacion superficial en culias anecoicas. (b) Meca-
mamo por el cval las cunas anecoicas logran gran absorcion sonora.

Para tratamiento acustico de cielorrasos se puedgtear plafones fonoabsorbentes
basados en fibras minerales (basalto), fibra deovifibras celuldsicas, corcho, etc.
con diversas terminaciones superficiales de famta&in general se instalan
suspendidas por medio de bastidores a cierta diatde la losa. Cuanto mayor es la
separacion, mejor es la absorcion resultante, godesi se intercala algo de lana de
vidrio. Es necesario efectuar aqui dos advertendias primera se refiere al
poliestireno expandido (telgopor). Si bien es umetnte aislante térmico, sus
caracteristicas acusticas son muy pobres, contrange a lo que mucha gente
supone, y por lo tanto no deberia utilizarse eicagbnes en las que la absorcion o
la aislacion acustica sean criticas. La segundar@hcia es con respecto a la
costumbre de recubrir los cielorrasos con cajasueé®os, bajo la creencia de que son
buenos absorbentes del sonido. En realidad no femtivas para esta aplicacion,
debido a que carecen de la porosidad y el volureeasarios. Tal vez la confusion se

origine en la semejanza que presentan con las an@asicas.

Miguel Angel Torrez Ameller.




|Ih||ﬂ||li Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica.
0

No son recomendables para ninguna aplicacion aaelsgiria. El tratamiento de pisos
se realiza normalmente con alfombras, las cualasnsfis efectivas si se colocan
sobre bajo alfombras porosos de fibra vegetall{arpj yute) o poliéster. El efecto de
las alfombras no se reduce a absorber el sonido, gie atentan los ruidos de
pisadas u objetos que caen o rozan el suelo (porpdp, cables de micréfonos). A
igual estructura, la absorcion de una alfombra aaneon el espesor. El tipo de fibra
constitutiva de una alfombra (lana, nylon) no afesignificativamente a su

coeficiente de absorcion.

Por ultimo, los cortinados también pueden aprowsehaomo absorbentes sonoros,
especialmente cuando forman parte del disefio ag@itico con algun fin estético o
funcional. Hay que tener en cuenta que a mayorraepa de la pared, mayor
efectividad en la absorcién. También es importéafeorosidad, ya que una cortina
plastica impermeable no tiene propiedades abs@deRbr el contrario, una cortina
de tela gruesa, de terciopelo, etc., ser4 bastbderbente. La absorcion también
aumenta con el plegado, fruncido o drapeado, es teaelacion entre el area
efectivamente ocupada por la cortina y el areaadeottina estirada. Una cortina
fruncida al 50% puede llegar casi a duplicar su coeficiente de raiisn Una
aplicacion interesante de las cortinas es la olitersee una acustica variable. Para
ello se coloca una cortina frente a una paredivalaente reflectora. Al correr la

cortina se va descubriendo la pared, y el conjsatouelve menos absorbente.
MATERIALES AISLANTES EN ARQUITECTURA ACUSTICA

Aislar acusticamente un recinto significa impediedos sonidos generados dentro
del mismo trasciendan hacia el exterior y, recipnoente, que los ruidos externos se
perciban desde su interior. Laslacion acustica(o aislacion sonorg es muy
importante en todo lo que tenga que ver con sopidfesional. Si el recinto es una
sala de concierto o deespectaculos en la cuaksatajo propaga musica a alto nivel
sonoro, es preciso evitar que los sonidos trasaiencbnvirtiéndose en ruidos

molestos al vecindario. Si se trata de una salgraeacion o un estudio radiofonico,
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cualquier ruido proveniente del exterior contamanglirsonido que se desea difundir o

grabar, en desmedro de su calidad, lo cual tand®be evitarse.

En una primera aproximacion al problema, podemgsmiar que la aislacion sonora
se logra interponiendo una pared o tabique entfadate sonora y el receptor. La
aislacion es tanto mayor cuanto mayor sea la datsidperficial (kg/m2) del tabique
y cuanto mayor sea la frecuencia del sonido. Esta eazon por la cual las paredes
gruesas (y por lo tanto pesadas) ofrecen mayacasl que las delgadas. También
explica por qué de la musica del vecino se escoulzho mas la base ritmica de la
percusion grave (baja frecuencia) que las melogias|o general mas agudas (alta
frecuencia). Un analisis mas detallado indica gsepesible obtener una mayor
aislacion acustica por medio de tabiques dobleméas, generalmente, multiples. En
otras palabras, dada una cantidad de material onplo 20 cm de espesor de
hormigén) podemos sacarle mayor provecho si lodihvdes en dos partes (en este
caso dos paredes de <b<="" b=""> cada una) y lars@pos con un espacio de aire.
Si el espacio de aire se rellena con algun matahsbrbente (tipicamente, lana de
vidrio), el resultado es una aislacion todavia maydb Este tipo de estructura se
utiliza mucho con placas de roca de yeso (Durl®tkco, Pladur). Estas placas estan
formadas por yeso recubierto a ambos lados potosalucarton). El espesor es,
normalmente, uno42 mm, y se suelen usar de Zaseparada$0, 70 6 90 mm
mediante perfiles de chapa. El espacio entre amplaass se rellena con lana de
vidrio (Figura). La aislacién que se logra es sorprendente gagapesor y el peso
total. Se puede obtener mayor aislacién aun utidimados placas de roca de yeso de
cada lado, y montandolas sobre perfiles indepetefiepara evitar las conexiones

rigidas propensas a transmitir las vibracionesuestra alternada,
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Figura).

Placa de yeso

. e, o rale ..o‘.- OO T -‘ l- . s " Sat el B i) e
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‘. . '“" Lana de widrio , "- Ao : 4% 4 ot s
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(a) Placa de yeso

(b) Doble placa de yeso

Figura 4.5. (a) Vista supenior en corte de un montaje de placas de ro-
ca de yeso con estructura formada por perfiles de chapa. (b) Estructu-
ra altemada s conexion rigida Notar la diferencia de espesores a

uno v otro lado de la pared.

También se utiliza el concepto de tabique doblex mamstruir ventanas de gran
aislacién sonora, como las peceras que separamldads control de la sala de
grabacion de los estudios. En este caso se utitianhojas de vidrio grueso de
distintos espesores (por ejemglonmy 8 mm), fijados al marco mediante masillas
no endurecedles de silicona. En los bordes inesi¢en forma mas o menos oculta)
se coloca material absorbente, como lana de vamréspuma de poliuretano. Para
evitar que por diferencias de temperatura se paatuzondensaciones por dentro, lo

cual empafaria los vidrios, se colocan granulossilea ge| un poderoso des
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humectante. En l&igura se muestra la estructura de una ventana de este tip

Masilla no
endurecible
. L |
1]
_ Material
4" absorbente Vidrios
RS “~ Contramarco /
:{ i
<
— Marco

Figura 4.6. Corte segun un plano honzontal de una ventana de doble
vidno. Observese el diferente espesor de los vidnos.

Para catalogar la aislacion sonora de diferentdsriakes y estructuras se usan dos
parametros: |pérdida de transmision PT, y laclase de transmisién sonoraSTC
(Estados Unidos), o @hdice de reduccion acusticaRW (Europa y Argentina). La
pérdida de transmision PT, es un parametro expresadod que depende de la
frecuencia e indica en cuanto se atenla la eneagiara incidente al atravesar el
tabique. Asi, una pérdida de transmisiort@elB significa que la energia sonora que
pasa al otro lado e dB menor que la incidente. Obsérvese que se estanaabite

la energia sonora, que no es lo mismo que la presidora. Si un tabique tieRd =

40 dB, y del lado de la fuente hay un nivel de presigmosa de90 dB, no es valido
afirmar que del otro lado h&80 dB — 40 dB es decib0 dB. Puede haber menos o
méas de50 dB, segun las circunstancias. Por ejemplo, si el l@deptor es muy
reverberante, habra mas 5@ dB; y si el tabique es muy pequefio, por ejemplo una
pequefia ventanilla en el medio de una pared mugsgrientonces del lado receptor

habra probablemente menosfedB.
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Tabla 4.2. Pérdida de transmision de diversos materiales en funcion
de la frecuencia, y clase de transmision sonora (segim varias fuentes).

PT a la frecuencia

Material o estructurs STC I35 [250] 500 | 1000 | 2000 | 4000

Hormigon (90 mm) 37 ] 30 |30] 37 | 35 38 41
Hormi.gén (140 mm) 45 30 | 4] 41 48 56 i8
Hormigon (190 mm) 33 37 | 46| 46 | 5 S0 60
Hormigon (290 mm) S0 ]| 33 |41 45 ] 5 87 61
Hormigon (90 mm) + aire (25 mm) + fibra de

vidrio (65 mm) + hormigon (90 mm) = placade | 62 49 | &4 | &7 66 7 81
yeso (16 mm)

Placa de yeso (Durlock) (12 mm) 28 § 15 {20] 25 | 29 a2 27
Placa de veso (Durlock) (2x12 mm) 21 119 | 26| 30 | 32 20 37

Placa de yeso (12 nm) + aire (70 mm) = placa
de veso (12 mm)

Placa de yeso (2x12 mm) + aire (90 mm) = pla-
ca de yeso (12 mm)

Placa de yeso (2x12 mm) + aire (70 mm) = pla- 5] 23130 5] 99 52 52
ca de yeso (2x12 mm)

Placa de yeso (12 mm) + aire (20 mm) - fibra

ABji12123]32)] 4 4 | 30

37 1 16 | 26| 36 | 42 45 48

N R - _
de vidrio (30 mm) + placa de veso (12 mm) B Radl Bl B . “
Placa de yeso (2x12 mm) + aire (40 mm) + fibra 55 33 47| s6 | &1 59 57
de vidrio (50 mm) + placa de yeso (2x12 mm) B 5 i )

Vidrio (6 mm) 31 | 25 Jas] a1 ] 34 | 30 | 37
Vidrio laminado (6 mm) a5 26 | 29| 32 a5 a5 43

Vidrie (3imm) + aire (50 man) ~ vidoio (3 mm) a8 18 26 | 38 43 48 3§
Vidrio (3mmm) = aire (100 mm) + vidrio (6 mm) 45 1 290 35| M4 46 47 50
Puerta madera maciza (24 kg/m’) sin burlete 22 J 1o 22 26 ] 24 | 23 | 20
Puerta madera maciza con burlete 26 | 22 | 25| 29 | 25 26 28
Puerta de madera maciza (24 i.:g.'m:} + aire {2.12
mm) + Puerta acerochapa® 18 hueca (26 kgm™) 49 | 35 | 44| 48 | 44 S 62
+ burlete magnético en ¢l marco

2.3.5.- ACUSTICA DEL ESPACIOS
ACUSTICA DE ESPACIOS ABIERTOS

En los espacios abiertos el fendmeno prepondeemta difusion del sonido. Las

ondas sonoras son ondas tridimensionales, es degiropagan en tres dimensiones
y sus frentes de ondas son esferas radiales qere dalla fuente de perturbacion en
todas las direcciones. La acustica habra de testere@ cuenta, para intentar mejorar

el acondicionamiento de los enclaves de los esiosnpara aprovechar al maximo
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sus posibilidades y mirar como redirigir el soniftmalizandolo en el lugar donde se

ubigue a los espectadores.

Los griegos construyeron sus teatros, donde laasatiramaticas y las actuaciones
musicales, en espacios al aire libre (espaciostab)ey aprovecharon las propias

gradas en donde se ubicaban los espectadores gesdalonadas con paredes
verticales) como reflectores, logrando asi querid® reflejado reforzase el directo,

de modo que llegaban a cuadruplicar la sonoridadspacio que quedaba protegido
por las gradas. El tamafio de los teatros griedgana de los cuales, gracias a sus
propiedades acusticas, llego a tener capacidadl»a080 espectadores, no ha sido
igualado.

Los romanos utilizaron una técnica parecida, ndaois, la pared de las gradas no
era plana, sino curva, lo que permitia que se psedinenor cantidad de sonido y lo
focalizaban mejor hacia un mismo punto (Planteatniesimilar al del reflector
parabdlico). Sin embargo los méas grandes entrerdaszanos solamente tenian
capacidad para unos 5.000 espectadores. La péiditizs condiciones se debi6 en
gran parte a que la orchestra, que el teatro gisegaa para reflejar el sonido, en
Roma fue el lugar que ocupaban los senadores § cargos, con lo que empeoraron
las condiciones. Actualmente, se aprovechan losaomentos que la cultura clasica
nos ha legado y los recintos abiertos, se constraga paredes curvas abombadas en
forma de concha o caparazon. Los materiales wdizéienen propiedades reflectoras
para facilitar el encaminamiento del sonido hacad#® se ubican los espectadores.
El problema es que no hay una respuesta en freéaueniforme y los graves llegan

con mayor dificultad hasta el auditorio que losdugu
ACUSTICAS DE ESPACIOS CERRADOS

En los espacios cerrados, el fenbmeno prepondegaptse ha de tener en cuenta es
la reflexion. Al publico le va a llegar tanto elnsdo directo como el reflejado, que si

van en diferentes fases pueden producir refueramscaso extremos falta de sonido.
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A la hora de acondicionar un local, se ha de tenecuenta, tanto que no entre el

sonido del exteriorAislamiento acusticg.

Ademas, en el interior se ha de lograr la calidatin@ del sonido, controlando la
reverberacion y el tiempo de reverberacion, a sadé la colocacion de materiales

absorbentes y reflectores acusticos.

2.4.- ANALISIS DEL TEMA

11

A

Después de un extenso estudio sobre la musicadeosramos a ver cOmo se maneja
la ensefianza de esta a través de conservatomasitatos, su funcionamiento y sus
finalidades que cumplen con los estudiantes quieasisp ser grandes compositores,

concertistas, arreglistas, musicélogos, docentes, e

Este analisis se lo realizara en los ambitos latomal, Nacional y Regional, para
comparar y ver como es el desempefio de las diéemstituciones que brindan la

ensefianza superior de musica.
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2.4.1.- AMBITO INTERNACIONAL
CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA DE BILBAO "JUAN
CRISOSTOMO ARRIAGA"Y ESCUELA DE LUTHERIA BELE

El Conservatorio Profesional
de Mdasica de Bilbao es ur _ -

centro perteneciente a |

seccion de enseflanzas ¢
régimen especial de
Departamento de Educacio
Politica Linglistica y Cultura
del Gobierno Vasco. En est
centro se imparten lag

ensefianzas de Mdusica de Grado Elemental y Gradesknoal. Los organos de
gobierno de este Centro estan compuestos por prefesy profesoras del
conservatorio, alumnas y alumnos, trabajadoraabajadores no docentes, asi como
padres y madres de alumnado del centro.

MODALIDAD DE ESTUDIO

Organizacion de estudios en una Escuela de Musiieel 1 6 de contacto de 4 a 7

afos. Potenciara el desarrollo armonico de la patstad del alumnado a través de
la interaccién con el/la docente y el resto declmmpafieros y compafieras por medio
de la actividad sonora.

- Nivel 2 0 de iniciacion. En este nivel el alummodmara el instrumento ola danza
como un elemento expresivo y de desarrollo de gpigipersonalidad y sensibilidad.
La competencia a conseguir sera la de unalumn@daguensefianzas elementales de

un Conservatorio.

- Nivel 3 6 de afianzamiento. El alumno/a adquitiréa competencia equiparable al
alumno/a que supera 4° de Conservatorio.
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- Nivel 4 6 de actividad preferente. El Unico liendde competencia es el marcado por
el interés, dedicacion y capacidad del alumno/éa Eempetencia se potenciara a

través de la participacion en los conjuntos deslzuEla.

Alumnos y alumnas reforzados/as Ademas de los esvelencionados tiene que
ofertar también un nivel de alumnos y alumnas pafdos/as. Son alumnos/as que
por sus aptitudes, interés y aprovechamiento eslpgcmediante una preparacion
adecuada pueden acceder, promedio de una prutdsageasefianzas profesionales o

superiores de ensefianza reglada.

ESTUDIOS QUE SE PUEDEN REALIZAR

Las Escuelas de Musica pueden ofertar los siguesieidios:

- Estudios de Canto solista y/o coral.

- Estudios de Mdusica Instrumental y danza de ratfidional.

- Estudios de Tendencias diversas: jazz, rock, pgggjca electronica.

- Estudios de Instrumentos Polifénicos, piano, deon, guitarra, érgano, clave

- Estudios de instrumentos de la orquesta Sinférmigarda, viento madera, viento
metal y percusion.

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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GRADO ELEMENTAL

Plan de estudios

TODAS LAS
ASIGNATURAS HORAS SEMANALES TOTAL
ESPECIALIDADES
Lenguaje Musical 2
CURSO 1°y2° 3
Instrumento 1
Lenguaje Musical 2
Instrumento 1
CURSO 3°y 4° Coiis 1 5
Practica 1
nstrumental

A principios de curso se ofertan las especialidamhstrumentales con plazas
disponibles

GRADO PROFESIONAL

Plan de Estudios para el curso 2013/2014

Especialidades de Acordeodn y Guitarra

Especialidad de Arpa

Especialidades de Viento Madera (excepto Saxofdfiggto Metal
Especialidad de Contrabajo

Especialidad de Saxofén
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Especialidad de Percusion

Especialidades de Violin, Viola y Violoncelo
Especialidad de Canto

Especialidades de Clave, Organo y Piano
Especialidades de Flauta de pico y Viola da gamba
Especialidad de Txistu

BACHILLERATO MUSICAL

Hace unos cuantos afos se formalizé un acuerde ehinstituto Ibarrekolanda vy el
Conservatorio de Bilbao con el fin de ofertar Issudios de Bachillerato Musical
para todas aquellas personas, estudiantes de @ducsecundaria, que quieren
compaginar sus estudios de bachiller con los estugrofesionales de Musica.

Actualmente estos estudios se realizan en el progiiuto.
BIBLIOTECA

La biblioteca del Conservatorio de Bilbao es uraegpde uso para los alumnos del

centro.

Esta concebida y destinada a la lectura y al estddipartituras, asi como para la

audicién y escucha de obras (CD, DVD, vinilo y t&eertenecientes al centro.
CONCLUSIONES

Los conservatorios en Europa son uno de los megwlesiundo, debido a la calidad
de ensefianza como también a la importancia y ef gale se da a esta profesion y el
arte. El sistema de estudio es bien riguroso ynade, esto se logré con el pasar del
tiempo, hablamos de afios y procesos de transfadmaen la ensefianza, una
transformacion que paso de impartir clases en Guose/ Hospitales en su inicio a 6
siglos atras hasta llegar a contar con edificiogltdetecnologia en nuestros tiempos,
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con las mejores condiciones para un mejor desemgeita ensefianza, haciendo de

estos conservatorios, los mejores del mundo.

2.4.2.- AMBITO NACIONAL

CONSERVATORIO PLURINACIONAL DE MUSICA DE BOLIVIA
1.- INTRODUCION

A lo largo de su historia el CPM se consolida colaoprimera institucion de
formacién musical del pais, respondiendo en forrfisieate y eficaz a las
expectativas de la sociedad, orientadas a la foémamtegral de musicos
profesionales versatiles que se inserten en losntis mercados laborales, de
acuerdo a sus talentos y a la diversidad de siwectatjvas. En los dltimos 5 afios el
namero de inscritos se ha incrementado en un 10®8a la gestion 2010 se
inscribieron 1.170 estudiantes, un 50% de incremeon relacién a la gestién 2009.
El Conservatorio fue creado en 1907 para impadincacion musical basica y
superior, y promover la profesionalizacion de unstentistas, cantantes,

compositores y directores de coro.

Ademas tiene el proposito de difundir el arte malsigediante conciertos, concursos,

seminarios, talleres y la organizacion de cursosagacitacion.
2.- INFORMACION ACADEMICA

Los postulantes a cualquier carrera podran ingregarla gestion 2015 al

Conservatorio Plurinacional de Musica a través de:
- COEM (Curso de Orientacién y Evaluacion Musical).
- Examen de Suficiencia

- Esta gestion NO contempla la apertura de CursepalPatorios de ningun tipo o

nivel.
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Guitarra Clasica
Violin
Viola
Violoncello
ntrabajo.

Area de Canto Lirico

MUSICA MODERNA

Teclado
Guitarra Eléctrica
Bajo Eléctrico
Bateria
Percusion
Canto Moderno

Muisica Popular
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INSTITUTO DE FORMACION ARTISTICA (IFA)

El Instituto de Formacion Artistica o IFA es latarscia educativa que inicia la
formacion musical y desarrolla las facultades y pet@ncias musicales basicas en el
estudiante. Plantea tres modalidades que prop@nmtivas diferentes alternativas de
desarrollo de los estudios, ya sea esta acadéatdsacgq) o moderna.

La modalidad“infantil” preve el Ingreso de estudes de entre 8 a 10 aflos y
proyecta 9 afios de estudios. La modalidad “jushésta prevista para estudiantes
a partir de los 11 hasta los 13 afios y reducemipd de estudios a 6 afios.

Finalmente la modalidad “juvenil B” propone un ektude solo 4 anos y un ciclo
para jévenes de entre 14 al6 afios y es la modaligadlberga, por el rango de
edad, a los estudiantes del area de musica PgpMaderna, asi como a los de

Canto Lirico y de instrumentos de bronce.

En esta etapa basica se cursan las siguientedasateanguaje Musical, instrumento
elegido, Expresion corporal, Apreciacion musicastiumentos originarios,
Introduccion a la Armonia, Terminologia musicatrdducciéon al pensamiento
critico y Practica Coral, ademas de las materiagcalares correspondientes a la
especialidad elegida por el alumno.

El Conservatorio Plurinacional de Musica por lascgeristicas peculiares del trabajo
propone una metodologia acorde con las especiakdafértadas. Se contempla dos
modalidades de trabajo: individual y grupal. Lassek grupales en el caso de las
materias tedricas y complementarias, las clasegddles para los instrumentos,
ademas de las précticas individuales, las aplicdel#ss conocimientos en los
ensambles instrumentales, elencos, grupos musieates

A la conclusion de todas las materias de los plgeasrales y curriculares de las
carreras correspondientes a esta escuela, elasteidinde un examen de egreso.
Aprobado este examen y habiendo obtenido su Bawdtidl y Titulo en
Humanidades, recibira el Titulo de Técnico Medidvirsica con mencion en el
instrumento elegido.

INSTITUTO DE FORMACION ARTISTICASUPERIOR (IFA SUPER IOR)

El Instituto de Formacion Artistica Superior o ISAperior es una primera instancia
educativa de profesionalizacién especializada endhel estudio musical se
profundiza de acuerdo a la carrera elegida y senequivalencia, tanto por su
duracion, por su estructura semestral izada, cansipdesarrollo a nivel superior
COMO una carrera universitaria.
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La carrera de instrumentista es, sin duda, la @stautroncal del IFA Superior, e
incluye el estudio a nivel superior de 21 instrutasty las carreras de Canto Lirico y
Canto Popular.

Para ingresar al IFA Superior se requiere habetlomo satisfactoriamente el IFA a
nivel de técnico medio y aprobar un examen de gogre

Concluidos estos tres afios de estudio con aproximexte 21 materias tedricas,
complementarias y de practica de conjuntos ademé&smateria de instrumento, el
estudiante puede optar al titulo de Técnico Supedn mencidon en su instrumento.

ESCUELA BOLIVIANA INTERCULTURAL (EBIN)

La Escuela Bolivia Intercultural o EBIN son los ddsmos afios de
profesionalizacion a nivel licenciatura del CPM.

Al concluir esta escuela que ademas del instrumanitempla alrededor de 14
materias teoricas, complementarias y de practicfegional de instrumento, el
estudiante debe rendir un examen de egreso pameststu licenciatura en musica
con mencion en su instrumento

3.- INFORMACION INSTITUCIONAL
ESTRUCTURA INSTITUCIONAL

El Conservatorio Plurinacional de Musica (CPM), éueado en 1907 para impartir
educacion musical basica y superior, y promoverdéesionalizacion de
instrumentistas, cantantes, compositores y direstde coro.

Hoy en dia tras el D.S. 1720 del 11 de septiembr20d 3, pertenece a la categoria de
Instituto de Formacioén Artistica y Escuela Bolivaantercultural, dividiendo su
formacién musical en tres escuelas: IFA Basicag(rt&cnico medio), IFA Superior
(nivel técnico superior) y EBIM (nivel licenciatyra

La duracion de estudio del IFA Bésica varia de miua la necesidad de cada carrera
y la edad de ingreso a la institucion, pudiendaddrafnios (IFA Juvenil B), 6 (IFA
Juvenil A) 6 9 (IFA Infantil). El estudio del IFAUperior es de tres afios y de la

EBIM de dos afios. Al término de cada escuela sk nim examen sobre el
conocimiento tedrico musical, en las escuelas sugsrse presenta un trabajo de
analisis musical y/o de investigacién ademas detieoto de grado.

Al momento se cuenta con 1370 estudiantes, 798rdalmoderna y el resto del area
académica.
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Para ellos ofrecemos el perfil de instrumentistéasrcarreras de:

- Area Académica: Piano, Cuerdas (Violin, violalenchelo, contrabajo), Vientos
(Flauta traversa, clarinete, oboe, saxofén, fagompeta, tuba, corno franceés,
trombon), Guitarra clasica, Canto lirico y Percnsinfonica.

- Area Moderna: Guitarra eléctrica, Guitarra ac#stPiano moderno, Bajo eléctrico,
Bateria, Percusién, Saxofén moderno y Canto moderno

Proyectando para el futuro los perfiles de compasitirector de coros, director de
orquesta, etc. Ademas de las clases de instrurfenéstudiantes deben cursar
materias complementarias, de expresion corporaictes y de practica de conjuntos
asi como de ensambles y elencos grandes como tasjydsandas.

Al momento el conservatorio cuenta con cuatro kxal

- La casa principal ubicada en la calle Reyes Qitiz56 cuenta con
aproximadamente 23 salas, 5 de ellas exclusivasgieses grupales, 1 sala de honor
con capacidad para un publico aproximado de 3®pass la biblioteca especializada
y las oficinas pertenecientes al rectorado, ditetacadémica y direccion
administrativa.

- La casa de la calle 6 de agosto esquina Asptarul6 salas, 4 grupales, 1 auditorio
con capacidad para 100 personas aproximadameitigéotdra.

- Tres ambientes ubicados en el edificio de laldiaale la calle Colén No. 379y 4
salas en el Colegio Santa Teresa.

Donde se imparten las clases de instrumento ingies, clases grupales, ensayos de
grupos de camara y ensambles, ensayos de elenuoosseo orquesta y banda.

Edificio central ubicado en la Reyes Ortiz No. 5@alez concluido el Proyecto de
Restauracion y Re funcionalizacién del inmuebleipainial (2002) y ocupadas sus
instalaciones (2003), se procedi6 a gestionaatesterencia definitiva del derecho
propietario del mismo a favor del CNM, en cumplim@del DS de
Descentralizacion que le autoriza a contar conatrirRonio constituido, entre otros,
por “los bienes inmuebles que le fueran transferjar el sector publico o privado”.
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MISION:

El Conservatorio Nacional de Musica es una ingttude formacion musical
académica integral que apunta al desarrollo detisiam instrumentista o cantante
con formacion intercultural que aporta a la diveadi de la cultura musical
contemporanea con creatividad y calidad en lapnégaicion musical.

El Conservatorio Nacional de Musica se consolidaata primera institucion de
formacion musical del pais con 106 afios de vid#@ucgonal, respondiendo a las
expectativas de la sociedad orientadas a la foimaetegral de musicos
profesionales que se inserten en el mercado lableratuerdo con sus talentos y la
diversidad de sus expectativas.

A partir de su formacion académica puede competéractuar y compartir con
musicos de otras latitudes.

Su formacién le permite investigar, estudiar y &gaal desarrollo de una teoria de la
musica boliviana.

OBJETIVO ESTRATEGICO

Recuperar la dimension cultural de la musica yadedmacion musical. Desarrollar
procesos de innovacion pedagdgica, desde los gajgueacticas de la musica
boliviana y la musica del mundo.
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4. INFORMACION ADMINISTRATIVA
PERSONAL ADMINISTRATIVO
TITULACION DE EGRESADOS Y DOCENTES

Las gestiones para la acreditacion académica estuvsiempre articuladas a una
estrategia inmediata, destinada a titular a losiabs egresados y los docentes del
CPM, como una tarea que permitiria cumplir una denisitorica con estos grupos, y
para garantizar la legalidad de una Escuela degimfalizacion, con docentes
debidamente titulados.

5.- ENSAMBLES Y ELENCOS
ORQUESTA DE GUITARRA PRE-JUVENIL DE CPM
DIR. VITALIANO HUANCA QUISPE

Bajo la direccion del maestro Pastor
Villca se conforma la orquesta infantil d
guitarras el afilo 2006. Con el apoyo del
director de Conservatorio, maestro
Oldrich Halas, el afio 2012 se conforma
Orquesta Pre juvenil de Guitarras,
cumpliendo asi la necesidad de incluir ¢ '
un mayor niamero de estudiantes y ¥ _
prepararlos para su ingreso ala orquesta

juvenil, como también apoyarlos en algunos aspet#agl formacion guitarristica.

ORQUESTA DE GUITARRAS
DIR. MARCOS PUNA

Nace en 1992 con el objetivo de
enriquecer la formacion musical
integral que el CNM ofrece a sus
estudiantes de guitarra; Ademas
de afianzar importantes

un nucleo donde la amistad y el i
trabajo mancomunado son su %
columna vertebral, siendo materigFEs
curricular y elenco estable del
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Conservatorio. Sus directores anteriores fueraresuamente: Miguel Cerruto y
Kazutoyolto (1992), Gentaro Takada (1993 a 1996),

Juan Carlos Machicado y Pastor Villca (2000 a 2Q0de@sde 2006 bajo la direccion
de Marcos Puia.

PRE-BANDA JUVENIL
DIR. HUGO ALVAREZ S. —

Pre - Banda juvenil inicio a sus
actividades el afio 1998 bajo la
Direccién del Prof. Boris Vasquez,
posteriormente se hace cargo el |
Prof. Hugo Alvarez S. el afio 1999, *
iniciando un nuevo ciclo de ~N
actividades de estudiantes Ciclo
Basico Infantil y Basico Juvenil. La 1 - -
finalidad de este Elenco es preparar al estudpmtemtegrarse con toda la familia
de instrumentos de viento, que mejor que una Basdasi que desde el afio 1999
viene ofreciendo conciertos académicos durantestiadagestiones que programa la
institucion, el afio 2011 participamos de las febaminicales que programa la
Honorable Alcaldia de la ciudad de La Paz.

CORO ESPECIALIZADO

DIR. FERNANDO FLORES

El Coro especializado esta conformado por estuekashe la carrera de Canto Lirico.
Forma parte de la materia de practica coral esjpedda creada especificamente para
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el abordaje de repertorios que, por su nivel deuifid interpretativa exigen un nivel
de preparacion previa en técnica vocal y lectursicali Fue ganador del festival de
Musica Navidefa el afio 2011 organizado por el Gobi®unicipal de La Paz. Sus
integrantes participaron en conciertos junto admesta sinfonica nacional en
calidad de invitados asi como en otros eventodaiesi de nuestra ciudad.

ORQUESTA SIFONICA JUVENIL

DIR. RANDOLPH RIOS La
Orquesta Sinfonica Juvenil del
CPM inici6 sus actividades hace
mas de una década como una
materia del area de Préactica de
Conjuntos, exclusivamente para
los alumnos del Departamento deg
Cuerda; posteriormente se fueror
incorporando los instrumentos de
Viento y Percusion. Hoy, ocupa
un lugar privilegiado en la estructura académidaCiM debido a los beneficios que
reporta su trabajo. En el ambito interno, se hatiimdo en el principal referente
artistico para los estudiantes en general, y @meito externo, por su permanente
labor de extensién hacia la comunidad local y medio

6.- BIBLIOTECA ESPECIALIZADA

La Biblioteca es muy importante en una institua@omo lo es el Conservatorio
Nacional de Mdusica, cuya tarea es la de impar&rformacion superior
especializada, al proporcionar acceso directdrdamacion y al conjunto de
conocimientos tanto a profesores como alumnos estaoadyuvando a su
educacion y capacitacion.

Para brindar comodidad y mejor acceso a nuestreriaba los usuarios la Biblioteca
se ha dividido en dos: la Biblioteca de Musica {Cky la Biblioteca de Musica
Moderna, en general cuenta con una completa ydaadaleccion bibliografica de
repertorios nacionales e internacionales.
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2.4.3.- AMBITO REGIONAL
INSTITUTO DE MUSICA MARIO ESTENSSORO

El instituto medio de educacién musical “Mario Est&oro” nace como escuela
nacional de musica en el afio 1946, con el propdsitinpartir la ensefianza musical
a nifios y jovenes en los diferentes
instrumentos y apoyados en las
materias troncales.

En 1989 recibe el nombre de escuela
Nacional de Musica Mario Estenssorc
en justo homenaje a esta distinguida
personalidad en el campo de la music

pierde la legalidad del funcionamientc.
por la transformacién de escuela a
Instituto haciendo entrega publica de
una resolucion falsa.

No perdiendo las esperanzas es que
durante estos ultimos 14 afios el grupo
de docente conjuntamente la direccion presentgptog®ctos, que son rechazados y
asi se cortan las aspiraciones de profesionalinaestros estudiantes. En 1989 recibe
el nombre de escuela Nacional de Musica Mario Bstao en justo homenaje a esta
distinguida personalidad en el campo de la musicayn intento fallido en el afio

2001 se pierde la legalidad del funcionamientolpdransformacién de escuela a
Instituto haciendo entrega publica de una resolufatsa. Conjuntamente la

direccion presenta tres proyectos, que son rechazadsi se cortan las aspiraciones
de profesionalizar a nuestros estudiantes. Habieretado significativamente

nuestra poblacién vemos resultados positivos entoua formacion de nuestros
estudiantes lanzados al campo laboral sin ningtonaeimiento.

Aprovechando el momento coyuntural de transfornragide esta viviendo nuestro
Estado Plurinacional y viendo que dentro de la adiéa se reconoce la formacion
superior artistica a través de la ley 070 Aveliifta8i- Elizardo Pérez, en la seccion
3 art 47 estamos seguros de consolidar nuestragerniento como INSTITUTO
SUPERIOR, siendo la Unica Institucion dentro destroedepartamento con estas
caracteristicas que cuenta con 68 afios de vidartk ge esta transformacion
nuestros profesionales seran reconocidos econoreitaren los campos laborales

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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como ser: Conciertos, presentaciones, eventoslescia duos, trios ,cuartetos,
solistas, y asi generar mejores alternativas easay profesionales, hacia el futuro
que signifique un buen desarrollo de recursos hos)gor ende de la region y del
pais, asumiendo que la educacion, la ciencia gtehausical en especial son
necesarios para lograr el desarrollo cultural gtéiieo de los pueblos.

Nuestra Institucion viene formando jovenes y ni@o®l campo de la formacién
musical y el arte ballet desde hace 68 afios, laszaldnercado laboral sin ningin
reconocimiento. Con los cambios coyunturales elagencias de la sociedad dentro
de nuestro estado plurinacional, es necesario ctmgs en un Instituto superior
para dar legalidad a este tipo de formacion quealssra no era reconocida.

Haciendo un estudio de mercado, estos seran faténmesertados difundiendo
nuestra cultura y la cultura universal a travétadeterpretacion de los diferentes
instrumentos, cantos y danzas, produciendo devestara artistas, investigadores,
compositores, bailarines, etc.

JUSTIFICACION DEL PROYECTO.-
ESTUDIO DE VIABILIDAD Y FACTIBILIDAD E IDENTIFICACI ON DE
NESECIDADES (social, econémico, cultural)

Fundamentamos la construccion deGonservatorio integral de musica

“libertad” por la necesidad prioritaria de contar con reatsonanos capacitados y
reconocidos en el ambito Nacional e Internacioapbces de desenvolverse en el
campo artistico. Ademas responder a la demandeofesnales en el area de
formacion especializada. proyecto del Institutdviiesica Mario Estenssoro del
departamento de Tarija esta estructurado en baseéaevo Pensum de estudios y a
una adecuada malla curricular las cuales estaelaciGn con los principales centros
de formacion artistica en el pais y en el extexoor |la finalidad de incorporar al
mercado laboral Nacional e Internacional con extekeniveles de formacion
académica que puedan participar en los diferemast@s culturales.

ESTUDIO DEL MERCADO LABORAL PARA LOS FUTUROS
PROFESIONALES.

A). ANALISIS DE RELEVANCIA Y PERTINENCIA DE LA CARR ERA

Las exigencias del mundo actual y globalizado exajeuestra sociedad a que
tengan profesionales en la formacién artistica calipiara poder elevar nuestro nivel
cultural a través de la difusion de las diferememifestaciones musicales y artisticas
como el ballet.

Miguel Angel Torrez Ameller.
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Sistematicamente se sefiala que nuestra educadiérgdeantizar una permanente y
sélida formacion de nuestros recursos humanosyamuo y renovando
permanentemente, ademas de utilizar los avancesidgicos y pedagdgicos que
estén disponibles.

B) OBJETIVOS.-

Formar profesionales en el campo del Arte Musipaé, se desempefien como
interpretes en instrumentos musicales, cantanfesdiendo la masica partiendo de
lo nuestro hacia lo universal, fortaleciendo el partaboral en el area artistica.

C) DEFINICION DE:

I REGIMEN DE ESTUDIO.-
1.-Interpretes de instrumentos musicales.
2.-Cantantes

"I NIVEL DE FORMACION.-

1.-Tecnico Medio

2.-Tecnico Superior

1 CARGA HORARIA.-

1.-Tecnico Medio.- 1920horas

2.-Tecnico Superior.- 2720 horas

(1 REQUISITOS DE ADMISION.-

La admision es libre.

D) PERFIL PROFESIONAL POR CARRERA. .-
1.-Instrumentistas

2.-Cantantes

Miguel Angel Torrez Ameller.
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E) ORGANIZACION Y ESTRUCTURA CURRICTLAR.

SISTEMA ACADEMICO

TECNICO MEDIO

Talller Muzical
§ afiosopcional)

Nivel Basico Regnlar (Nilios)

lero Basico

B-12 afos

2do Basico

oL

jero Basico

A
4in Basico

|

CONCIERTO: DE PASO DE
NIVEL
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Mivel Medio

ler. Madio

]|

e Miedio

Jar Nadw:

i

Examen de {-rade
Teonco: Imrectigaczon

Preciicoc Conclemo d2 egrese

TECNICO SUFERIOR

lera Cursn
Bachiller

Zde Cursn

Jary Cumn

Y

Cxame=n manco Cxamen practico
» (COmposicien =  Copcierto
Trabajo de
myvestsacien
NOMENCLATURA
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APM Apreciacion Musical

ClI Canto Infantil

CPN Concierto de paso de nivel
DIM Dictado Musical

ECO Expresion Corporal

ESP Especialidad Instrumento
LEM Lenguaje musical

PCO Practica coral

PIC Préctica Instrumental colectiva
ITN Instrumentos Nativos

ESB Ensamble

PDG Preparacion de grado

PLAN DE ESTUDIOS

CARRERA: INSTRUMENTISTA NIVEL: TECNICO MEDIO

PRIMERO BASICO
MATERIA CODIGO HORAS/ HORAS MES | TOTAL HORAS
SEMANA ANTAL
Lenguaje Musical LEM 010 1 4 40
Eitmica RIT 010 1 4 40
Apreciacionm Musical APM D10 1 4 40
Especialidad instrumento | ESP 010 1 4 40
TOTAL ANUAL 4 16 160

Miguel Angel Torrez Ameller.
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SEGUNDMy BASICO
MATEERIA CODIGD HOBAS/ HOFAS MES TOTAL HORAS
SEMANA ANTAL
Lenguaje Musical LEM 020 1 2 40
Fitmica Bt 020 1 2 40
Practica Instrumental PIC 020 1 ) 40
Colectiva
Dictado Musical DIM 020 1 ) 40
Enszamle ESB 020 2 2 80
Practica Coral PCO0OI0 1 E) 40
Especialidad ESP 020 1 4 40
EFEIRRFIRILTITS)

Apreciacion Musical | APM 020 1 4 40
TOTAL ANTAL ] 36 6

TERCEROD BASICOD

MATEERIA CODIGD HOEAS/ HOEAS MES TOTAL HOEAS
SENMANA ANT AL
Lenguaje Musical LEM 030 1 ) 40
Pitmea RIT Q30 1 1 A0
Dictado Musical DIM 030 1 4 40
Enzami>le ESB 030 1 4 40
Apreciacion Musical APM 030 1 4 40
Praclca Coval BCO 030 1 4 A0
Especialidad ESP03) 1 4 40
Instrumento
Practica Instnumental PICO30 1 4 40
Colectiva

Miguel Angel Torrez Ameller.
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TOTAL ANUAL -] 12 320
CUARTO BASICO
MATERIA CODIGO HOFEAS/ HORAS MES TOTAL
SEMANA HORAS
ANUAL
Lenmaaje Musical LEM 440 2 Sl
Fitmica RIT 044 2 4
Hracca [nsmamental B ey 2 il
colectiva
Dictado Musical DD 0 2 4]
Ensamble ESBO40 = 4
Apreciacion Muosical AT 4D 4 4
Especialidad ESP (40 e 4]
Instrurnento
Concierto paso de mivel | CPR (40 2 B 20
TOTAL ANUAL T 13 360
PRIMERO MEDIO
MATERIA CODICO | HORAS! | HORAS MES TOTAL
SEMANA HORAS
ANTAL
Lenznajs Musical LEM 100 |2 R 20
Instrormentos Mamvos I T |1 2 4l
Practica mnstmimental BIC 10 1 4 40
colectiva
Ensambils ESB100 |1 2 40
Prachca Caoral PO I [ 2 al

Miguel Angel Torrez Ameller.
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TOTAL ANTAL & . | pET]
SEGUNDO AEDIO

MATERIA CODICO | HORASS HOEBEASMES | TOTAL

SEAANA HORAS
ANUAL

Lenznaje Musical LEMM0 |2 B 20

Practica mstmimenial L Dl 1 4 4

Caolexctiva

Ensambls FiI 200 L = 40

Instramenios MNatvos N2 |1 = 40

Pracrica Caoral BCOZM |L = 40

TOTAL ANTAL L] LE ] 240

TERCERD REDIO
MATERTA CcODLCO HOEBAS! HOFRASMES | TOTAL HORAS
SEMANA ANTAL

Lenznaye Musical LEM0 |2 d 3]

Practica Coral OO0 |1 4 0
Insirnmertos Natvos ITH330 1 4 40

Practica Caral PIC 304 1 4 40
Instromerital

Enzamble ESE 3 |1 3 40
Prepamdon de mado PDGIND |1 4 40

TOTAL ANUAL 8 13 e

TOTAL DE HORAS GENERALES PARA EGRESAR COMO TECNICO

MEDIO 1.960 HORAS

Miguel Angel Torrez Ameller.
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SINFONICA DEPARTAMENTAL DE TARIJA

La orquesta sinfénica nace comg
un programa de capacitacion y d
ayuda a los jévenes y nifios para®
evitar que caigan en problemas
de vicios a temprana edad. Con
profesores venezolanos, del
interior del pais como del
departamento de Tarija
especializados en la ensefianza
lleva adelante este programa.

Sus instalaciones se encuentran
ubicadas en el barrio Abaroa, no
cuentan con instalaciones propias,
si no en un domicilio alquilado.

El programa se encuentra
apoyado Yy financiado por la
Gobernacion de Tarija

OBJETIVO

Prevencion social, reduccion de la tasa de delimgiagalcoholismo, drogadiccion y
analfabetismo cultural musical para desarrollgrogéncial integral de los nifios(as),
jovenes, estudiantes, en la conformacion de l@siod departamental. Utilizar la
musica sinfénica como un instrumento de rescateyemcion social, rescate
pedagdgico, ocupacional y ético de la infancia jyva@ntud, mediante la instruccion
y la practica colectiva dela muasica dedicada apecitacion, prevencion y
recuperacion de los grupos mas vulnerables delfaait® por sus caracteristicas
etarias como por su situacién socio econémica.

RESULTADOS ESPERADOS

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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En el mes de mayo del 2011 se crea la primera st@sefonica Departamental,
integrada por musicos; nifios, jovenes y adultosidpartamento de Tarija.
Contribuir al desarrollo integral del ser humane ga vincula con la comunidad a
traves del intercambio, la cooperacion de cultigordlores trascendentales que
inciden en la transformacion del nifio, el joverl gr@orno familiar. Generar
oportunidades para el desarrollo personal en &edatual, en lo espiritual, en lo
social y en lo profesional, rescatando al nifio jp@tn de una juventud vacia y
desorientada.

METODOLOGIA DE ENSENANZA

Es un método multidisciplinario de aprendizaje ctv® y rapido donde el alumno
aprende ademas trabajo en equipo, mejora su autaestotricidad, concentracion y
su comportamiento con la colectividad.

La Orquesta Sinfénica Departamental de Tarija seemtra a la espera de la
aprobacion de una Ley, para lo cual se hizo lagptesion de un proyecto de ley a la
Asamblea Departamental para consolidar la creat@da orquesta y fortalecer el
intercambio de experiencias con otras sinfonicaisel nacional.

La orquesta sinfénica esta integrada por 150 emttes entre nifios y adolescentes,
ademas de 5 instructores para la seccion de cu@ides violin, violonchelo y
contrabajos), el sector de maderas (flauta traweotme y el sector metales
(trompetas, cornos, trombones y tubas).

La Orquesta hizo un relanzamiento el viernes é&xalernacion, en presencia de
instructores de la sinfonica, padres de familialitactora de Gestion Cultural,
Claudia Ayala, la directora de Patrimonio Cultuadistina Romero y la Secretaria
de Patrimonio Natural y Cultural, Maria Nélida Aeucufia, explico que la
orquesta sinfénica es una obra social para sisizaw#in de la instruccion y la
practica colectiva de la musica es por ello qué abkterta para todos los nifios y
jovenes que estan interesados en practicar la endsiticoé que desde la Secretaria
también se trabaja en el proyecto ley para coreolédcreacion de la sinfénica a
nivel departamento.

Desde mayo del 2011 la sinfénica departamentalkj@itde 49 actividades en la
ciudad y en el interior del pais, llevando en altaombre de Tarija en presentaciones
como el Festival Internacional de la Cultura enr8uexplico Juan José Chambi,
vicepresidente de la orquesta.

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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A tiempo de pedir a las autoridades brindan maaatguloras y la dotacion
instructores para ampliar el nivel de formacioregisr fomentando el intercambio de
experiencias con orquestas del interior del pais.

El presidente de la junta escolar de padres ddigamianuel Hernandez, insto al
gobernador del departamento seguir apoyando aftangia y ampliar la iniciativa a
los barrios, comunidades y provincias a fin dedtegguna mayor poblacion.
“Quisiéramos que el 1% del presupuesto que deatseguridad ciudadana se
invierta en la masica, tomando en cuenta que lacade puede democratizar la
Asamblea Departamental para consolidar la creat@da orquesta y fortalecer el
intercambio de experiencias con otras sinfonicaisel nacional.

La orquesta sinfénica esta integrada por 150 emttes entre nifios y adolescentes,
ademas de 5 instructores para la seccion de cu@idés violin, violonchelo y
contrabajos), el sector de maderas (flauta traweotme y el sector metales
(trompetas, cornos, trombones y tubas).

La Orquesta hizo un relanzamiento el viernes &xalernacion, en presencia de
instructores de la sinfonica, padres de familialitactora de Gestion Cultural,
Claudia Ayala, la directora de Patrimonio Cultu@adistina Romero y la Secretaria
de Patrimonio Natural y Cultural, Maria Nélida Aeuf\cuia, explico que la
orquesta sinfonica es una obra social para sisizaw#in de la instruccion y la
practica colectiva de la musica es por ello qué abkterta para todos los nifios y
jovenes que estan interesados en practicar la endsiticé que desde la Secretaria
también se trabaja en el proyecto ley para coreolédcreacion de la sinfénica a
nivel departamento.

Desde mayo del 2011 la sinfénica departamentalkj@itde 49 actividades en la
ciudad y en el interior del pais, llevando en altnombre de Tarija en presentaciones
como el Festival Internacional de la Cultura enr8uexplico Juan José Chambi,
vicepresidente de la orquesta.

A tiempo de pedir a las autoridades brindan maaaitguloras y la dotacidn
instructores para ampliar el nivel de formacioregisr fomentando el intercambio de
experiencias con orquestas del interior del pais.

El presidente de la junta escolar de padres ddigamianuel Hernandez, insté al
gobernador del departamento seguir apoyando aftangia y ampliar la iniciativa a
los barrios, comunidades y provincias a fin dedtesguna mayor poblacion.
“Quisiéramos que el 1% del presupuesto que deatseguridad ciudadana se
invierta en la masica, tomando en cuenta que lacade puede democratizar la

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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cultura y en ella no se excluye haciendo que ttmoBitegrante tengan las mismas
oportunidades”.

CORO UNIVERSITARIO “ERNESTO LA FAYE

A iniciativa de un reconocido cantautor tarijefidpNsoruco, nacio la Coral
Universitaria hace mas de 40 afios. Sus primeregriauites eran estudiantes de la
Universidad Juan Misael Saracho. |
Afnos después de su fundacion, el cor¢
se desintegrd. Sin embargo, ante la .
necesidad de incentivar la cultura
musical en la capital chapaca, un grug
de estudiantes solicitaron al Rectorad¢
volver a conformar el Coro

Universitario, esta vez con la
colaboracion de la profesora Jhilma
Hoyos.

En 1967 se vuelve a conformar el Coro Universitarom el mismo objetivo que
nacio en un principio, poder realizar cultura. Gilhloyos fue llamada después de
realizar una beca de un afio en Santiago de Chdesdnvocada para formar en
musica a los jovenes. Ha mantenido esa tarea pafi@g®interrumpibles.

En toda su trayectoria el coro recibio tres nomi@esal Ernesto La faye, Coral
Tarija y Coral Universitaria, nombre con el queiGam un principio.

La Coral fue invitada a varios eventos internades g nacionales. Tuvieron
presentaciones en la ciudad de Salta, Jujuy, Orioyman y Antofagasta, en Chile.

En el afio 2006 y 2008 participaron del gran Felstigda Mision de Chiquitos, en
donde fueron bien recibidos por los participantéssyasistentes al evento.

Fue galardonada en varias ocasiones por la CdaaCidtura y el Ministerio de
Cultura, por los afios de funcionamiento y contribui@ la poblacion.

Entre los grandes aportes a la cultura tarijefialiyiana, estan el haber traido un
coro desde la ciudad de Suiza el afio 2005, comegiigarticiparon en varios
conciertos en la ciudad de Tarija.

CONCLUSIONES

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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Las instituciones de musica en la ciudad de Targeon creciendo con el pasar del
tiempo, ya mas de medio siglo que van ejerciendablar de la ensefianza, para
formar artistas de buen nivel, pese a sus malagi@ones en cuanto a infraestructura
se logré lanzar a muchos musicos al éxito. Comeglimiento de la poblacién se ha
ampliado las actividades de ensefianza dejando ipes|iss instalaciones en donde
se imparten las clases, existe mucho talento éaTearo no una formacion
profesional que otorgue titulos a nivel licenciatlEs por eso que muchos
interesados en hacer de la muasica una profesigrdaban la ciudad a la ciudad de la
paz y algunos incluso al exterior, un dato por demteresante es que actualmente el
Instituto de Musica Mario Estenssoro se encuemtal@na Transformacion a ser un
Conservatorio, pero aun no cuenta con Infraestragitopia. Esta institucion una vez
transformada formaria artistas de primer nivelpyan a satisfacer las necesidades
de interés cultural y social que la poblacion desaan

Miguel Angel Torrez Ameller.
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2.5 ANALISIS DE MODELOS REALES

2.5.1.- CONSERVATOIRE D’AUBERVILLIERS / AGENCE
CHOCHONPIERRE

EMPLAZAMIENTO

Arquitectos: AgenceChochon-Pierre

Ubicacion: 6 RueEdouardPoisson, Aubervilliers, Eran
Arquitecto A Cargo: FrancoisChochon, Laurent Pierre
Area: 9000.0 m2

Afo: 2013

El sitio de conservacion presenta un complejo yltante espacio urbano. A los pies
de un bloque de departamentos de treinta afostidgiesad, en linea con una piscina
de impresionante disefo y frente a un teatro l@&pnservatorio Aubervilliers

con su programa cultural altamente respetado-) etemento fundamental en el
paisaje urbano de la ciudad.

Miguel Angel Torrez Ameller.




Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica. -

PMan du rez-de-chausséde 0« auditorium L » musique de chambre
A+ hall d'accuell ECT E «» plateay d'orchestre M e chant

Al «bar F » percussions N » studiode danse

AZ « vastare G = musique amplfide D« théditre

AJ « billetere H = salle d'orgue P« bibliothéque

A4 » catéteria I = salle de musique Qe+ loge / foyer / santaires
B« sallo ECT J* musique ancienne R« dépdts / bureaux /

C » accueil conservatoirg H e chonurs technique

Miguel Angel Torrez Ameller.




lIh IE“" Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica.
0

Presenta una planta irregular para darle mas damaony fluidez al edificio. El
disefio no es ni sumiso ni condescendiente, pedcsestpre abierto a los diferentes
estratos arquitectonicos circundantes, asegurandorsecta integracion a su
contexto urbano.

El espacio cultural multidisciplinario es la pamés publica de la proyecto
Desplegado a lo largo de la RueFirmin-Gémier, $udleaacceso se abre
directamente en la esquina de la RueEdouard-Poisson

De esta manera, se forma una estrecha relacioel teatro local como un espacio
donde se celebran actividades artisticas. Un jalelimcas en la azotea esté abierto a
los estudiantes como un espacio para el encuetdroelajacion. Especial atencion

se ha puesto también en la quinta fachada, pamegantuna buena vista a los
residentes del bloque de departamentos de la@ah@erEl espacio cultural
multidisciplinario es la parte mas publica de laygcto.

Desplegado a lo largo de la RueFirmin-Gémier, dudesacceso se abre
directamente en la esquina de la RueEdouard-PoiBsoesta manera, se forma una
estrecha relacion con el teatro local como un ésplmde se celebran actividades
artisticas. Un jardin de rocas en la azotea eg#@tala los estudiantes como un

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.
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espacio para el encuentro y la relajacién. Espatéaicion se ha puesto también en la
quinta fachada, para entregar una buena vistaradatentes del bloque de
departamentos de la calle Gémier

El disefio funcional de la ECT es simple: vestiboddeteria, vestuarios, oficinas,
terraza orientada al sur y un auditorio con cajgasbies. Tres niveles de galerias
generan una calida presencia de publico en todspelcio y proporcionan amarres
para las pasarelas aéreas que mejoran las corefigiertrabajo y aumentan la
flexibilidad de los asientos retractiles. Este dis#exible y las cortinas clasicas a los
lados y en la parte trasera del escenario proptaniona excelente calidad acustica,
sumado a los paneles reversibles montados solagrass

ANALISIS MORFOLOGICO

El resultado morfoldgico, es la composicidn y ypeisicion de volimenes
irregulares.

ANALISIS MORFOLOGICO

El resultado morfoldgico, es la composicidn y ypeisicion de volimenes
irregulares.

Miguel Angel Torrez Ameller. U.A.J.M.S.




'IhIIElI" Proyecto de Grado - Conservatorio Integral de Musica.
'

Era preferible disefiar una estructura que albeitgaté el Conservatorio Regional
para la danza y la muasica (CRR) y el Espacio Calltultidisciplinario (ECT).

A través del uso de un sencillo sistema de pugrasieles, tanto en la planta baja
como en el primer piso, es posible proporcionaesecompartido para las dos
organizaciones o separarlos.

ANALISIS TECNOLOGICO ESPACIAL

La entrada al conservatorio es una fisura quezlgle inunda el edificio, guiando a
los visitantes.

En el centro del terreno, la estructura no eg&iaal limite de 25 metros de altura,
por lo que tiene capacidad para un desarrollocaiacia la luz, con vistas lejanas
hacia los arboles de la plaza de Stalingrado.

Miguel Angel Torrez Ameller.
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La Agencia Chochon Pierre ha intentado crear ulogtiéentre todos estos
elementos, en lugar de hacer una declaracién alasi@avés del edificio. El disefio se
ha desarrollado en torno a una idea sencilla: ndesaasiado alto para no opacar al
teatro local y no generar una sombra permanente $adbcalles que rodean el sitio.
La seccidén de las areas de ensefianza estan dadskaegun la familia de
instrumentos, ya sea de vientos, cuerda, percusidiados, etc. De una manera
ordenada para conseguir armonia entre las mismas.

El conservatorio incluye un pasillo compartido,auditorio y salas de clases de
musica y danza.

El pasillo comun se encuentra en el centro del.dtilertas que ofrecen acceso
publico a las diferentes salas estan distribuidadaxgo del camino. Particular
atencion se ha puesto en aumentar la flexibilidddrolumen. Los paneles del
escenario del auditorio se han instalado en lasslgda parte posterior del escenario
para permitir el funcionamiento de un techo mdah el fin de poder ajustar el
espacio escénico y proporcionar intimidad entggiélico y los musicos, cualquiera
sea su necesidad. Aqui, una vez mas, una galeifi@riga elevada favorece una
relaciébn menos dramética con el escenario.

Miguel Angel Torrez Ameller.
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Las instalaciones de ensefianza de instrumentosarsias niveles de clases teéricas.
Esta zona se ubica entre el espacio superior ganfpisto al lado de la cafeteria y la
sala, cerca de las oficinas

2.5.2.- CONSERVATORIO DE MUSICA BILBAO
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Arquitectos: Roberto Ercilla Arquitectura (RobeRrwilla, Miguel Angel Campo)
Ubicacion: Plaza Ibarrekolanda, Bilbao, Espafia

Superficie: 11.300 m?

Presupuesto: 11.595.140 €
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ANALISIS FUNCIONAL

Debido a la posibilidad de intervenir en todo el gmcio circundante, la
propuesta edificada se cifie a una estrecha relaci@on la topografia del solar,
buscando mas la integracién y consolidaciéon urbangel entorno, que un
protagonismo singular.Porque, de hecho, estamos hablando de un centro
educativo, donde se debe estructurar un amplio preagma de aulas, talleres,
locales de ensayo, etc., incluyendo un auditorio a400 personas.
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ANALISIS MORFOLOGICO

El edificio es totalmente
acristalado, junto a el se
creara una gran plaza de
madera con un lugar para
conciertos al aire libre:
Para reducir el impacto del
volumen resultante, el
cuerpo edificado se hunde
en el terreno, flanqueado poj§
grietas separadoras en sus
lados largos.

Al exterior, aparece como
un volumen elemental
acristalado que alberga en su interior un seguadmo fracturado mediante
estrechos patios transversales a la fachada goetperaportar luz natural a las aulas
y locales, reduciendo el posible impacto acustiovgniente del exterior.

Asi todos los locales reciben luz natural, sensegi se percibe al circular por las
zonas comunes del edificio.
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ANALISIS TECNOLOGICO Y ESPACIAL

El argumento principal
del proyecto, una vez
decidida su ubicacién
lineal al fondo de la
manzana, fue manifestar
la pendiente natural de
toda la plaza a través de
la propia cubierta, de
este modo el edificio
acompana al espacio
urbano en su gesto
inclinado. Corresponde
a un sistema de
construccion evolutivo.
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