CAPITULO 2. GENERALIDADES




2. Generalidades.-

2.1. Definicion y descripcion del tema:

El tema elegido para el desarrollo de la presente tesis, es ;
una fusidn entre locales de difusién y organizacién de egj o 5 [ormacio

y ensefianza artistica. Este centro pretende ser un proyecto %l ,,, qué permitaune/ h
adecuado proceso de formacion, desarrollo y difusién de las arte?ﬁc w (o F: ‘\O

areas del teatro y la danza.

sera de caracter libre ya que estara dirigido a la comunidad en general, debido a |d&Vahiedad

El proyecto esta orientado al campo socio cultural, especificamente al ;éjbi D"aca

de usuarios.

La expresion fisica-espacial del proyecto se ubicara en el distrito nueve, lugar estratégi
de facil acceso, buscando que tanto el estudiante como el pablico usuario se degargoll

artistica y culturalmente.
2.2. Justificacion del tema:

El interés por el arte y la cultura nunca debe perderse, pues de esto depende qu

sociedades salgan del subdesarrollo. El arte juega un papel importante en la formaci'é‘ Qel

$

Los centros de arte sirven para que el individuo, a través de estos, exprese y plasme sus

hombre y a la vez es esencial para el desarrollo intelectual de la persona.

sentimientos, sus deseos, sus emociones y todo lo que le inquiete pues cultiva el arte por él
y para los demas integrantes de su sociedad y utiliza como medios los talleres donde
aprender sus diversas manifestaciones, las cuales en conjunto constituyen un lugar donde el
hombre a través de su arte refleje el sentir de nuestra época y donde se articulen las
actividades de ensefianza y difusion del mismo, interrelaciondndolas una como
complemento de la otra, donde exista una convivencia tanto del usuario emisor ( el creador

de las obras) como del usuario receptor (visitante) dentro de un arte cambiante y evolutivo.

En las artes escénicas se concentra parte de la cultura de una sociedad, ya que estas

evolucionan acorde a los cambios que suceden, expresando y transmitiendo la posicion del
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2.3. Planteamiento del problema: ;
5 'I

La problematica de la formacion y difusién del arte en nug e \ by compleja, so
muchos los factores que influyen en su actual estado; la*evoluci@ )i: a, ylel fenébmeno#/
del centralismo han afectado el desarrollo de la cultura, su expr?’)n edgﬁl ad. Rer6 e

factor mas influyente es la falta de interés por parte de nuestra’ socieda el escaso

En Tarija existe un limitado nimero de escuelas e instituciones culturales para la ;ﬁ) acion,
y la capacidad de servicio de los mismos disminuye paulatinamente debidQ

crecimiento del publico interesado en actividades culturales es cada vez mayor.

Este problema llevado al terreno de las artes escénicas es ain mayor, comenzando
ensefianza en los colegios; en los cuales no forma parte de la malla curricular obliga
pese a ser esta etapa en la cual el ser humano posee mas capacidad para desarr

aptitudes artisticas.

En cuanto a la educacién superior, las Escuelas Nacionales, que son las pfin
entidades dedicadas a la ensefianza del arte escénico, lamentablemente no reciben el apoy:
financiero necesario para contar con adecuadas instalaciones y personal docente capﬁta
y bien remunerado, funcionando en locales que no han sido especificamente disefiados para
tales fines, si no adaptados para dichas funciones y que por lo general son casas, casonas 0
edificios remodelados e implementados escasamente. Fuera de estas escuelas, son pocas las

instituciones particulares que ofrecen carreras integrales en el campo del arte escénico.

En lo concerniente a la difusion del arte escénico, a pesar que en los Gltimos tiempos se ha
generado cierto interés y hay intentos de divulgar las diversas manifestaciones culturales en
Tarija, la intervencion del Estado es deficiente y la participacion de la empresa privada no

alcanza para satisfacer la demanda por parte de la comunidad.

La importancia y magnitud de un centro para la formacion y difusion del arte escénico que

cubra las reales necesidades de aquellos interesados en este tipo de arte, no se ve reflejado
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en ninguno de los locales existentes Eaghuestro medio HES
problemas de infraestructura o funcionales, sino tafmk

a los requerimientos acusticos y de iluminacion.

2.3.1. Formulacion del problema:

Frente a la falta de infraestructura y equipamiento especifico % o pra cubrirSlase;

necesidades reales y demandas requeridas para el buen desenvolgle dre_eseenteo

en Tarija: ¢(De qué manera una Escuela de Artes Escénicas contﬁb ird afsafisfacer las

del arte-ﬁ la

Q

necesidades académico-culturales, siendo a la vez elemento mtegrad

/

sociedad?

2.4. Objetivos:

2.4.1. Objetivo general: e\®

integrarse artistica y culturalmente con el medio donde se desenvuelve.

2.4.2. Objetivos especificos: > )
~m
Conocer las caracteristicas fisico-urbanas y socio-culturales del distrito nueve, para | (%o

realizar un analisis programatico a fin de proponer una arquitectura contemporane

adapte al entorno inmediato del sector de estudio.

Integrar al sector de estudio las caracteristicas artisticas y culturales propias del entorno,

permitiendo en la propuesta la busqueda de una identidad propia.

Elaborar criterios de disefio que permitan el adecuado desenvolvimiento de las actividades
que se lleven a cabo, tomando en cuenta no solo los de caracter funcional, sino también los
tecnoldgicos, debido a los requerimientos acusticos y de iluminacion requeridos por cada

uno de los ambientes del proyecto.
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2.5. Alcances y limitaciones:
La propuesta sera de caracter regional en la medid C(

-~
El estudio fisico-espacial, se realizara a nivel del distrito @ C

El programa arquitecténico comprendera el planteamient

desarrollo exclusivo de las artes escénicas: teatro y danza, jerar d0 el Caracier. de™a
\4 -~
e\ ”

La propuesta contribuirda con implementar una infraestructura

propuesta.

adendlca-Ccu
—

especializada en el distrito nueve, de este modo disminuir el déficit de est€tipo de“espacios.

2.6. Metodologia

Primera etapa: Eleccion del tema de estudio

o

Segunda etapa: Recopilacion de informacion. !
Tercera etapa: Realizacion de estudios -

- - -7 ﬂ
Estudio de localizacion )
Estudios del medio ambiente ;4" :
Estudios del usuario
Estudios de acustica .‘«"

Estudio de areas

Estudios técnicos-arquitectonicos
Cuarta etapa: Propuesta
Conceptualizacion de la propuesta
Elaboracion de programacion
Planteamiento de criterios de disefio
Toma de partido

Anteproyecto Arquitectonico

Escuela de Artes Escénicas
Por: Mayra Rodriguez Mercado

Ny

E.UT >
v



Proyecto Arquitectdnico

2.7. Esquema metodologico: 7q ‘
ELECCION DEL TEMA ‘ {

— 7
= ﬁ‘
INTRODUCCION ALCANCES Y
LIMITACIONES
Y R I G ——

EL PROBLEMA
METODOLOGIA

OBJETIVOS GENERALES

S ——
RECOPILACION DE INFORMACION
| ]
BUSQUEDA DE GENERACION DE
INFORMACION INFORMACION

REALIZACION DE ESTUDIOS

BIBLIOGRAFIA

PROPUESTA
I
CONCEPTUALIZACION

PARTIDO ANTEPROYECTO

1
CRITERIOS DE DISENO

Il

PROYECTO
ARQUITECTONICO
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CAPITULO 3. MARCO TEORICO
CONCEPTUAL
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3. Marco tedrico conceptual.-

3.1. Terminologia bésica:

Para facilitarnos la comprension y definicion acerca de |

4 ap

N

S
\ - N H i -
e .‘\ ] .

Arte: Es el ejercicio de las facultades humanas preparado po . w- encias apteriores:

difusién de artes escénicas, es recomendable establecer la

También se conoce como el conjunto de normas y preceptos acu C o

anteriores en una actividad. El arte ha sido desde la antigliedad un insteiment
conocimiento, una forma de exploracion de la realidad que nos rodea, ? yll 'aﬁ’ente
ha sido el mas eficiente método por medio del cual el hombre, ha podido conoBeérse a si

mismo.

El arte ha sido desde la antigiiedad un instrumento de conocimiento, una forma €
exploracion de la realidad que nos rodea, pero principalmente ha sido el mas gfigien '

método por medio del cual el hombre, ha podido conocerse a si mismo.

. . .
El arte es el medio por el cual el hombre puede expresarse libremente y comunicarsg en
cualquiera de sus formas. Es el aspecto reflexivo de una cultura, que el hombre manifi
haciendo uso de varios recursos. El arte es una forma arménica y equilibrada de"exg,

cultura.
Artes Interpretativas o Escénicas:

Aguellas artes cuya forma de representacion y difusion requiere de un escenario sobre el

cual se ejecuta y de un publico espectador o receptor.
Entre las artes escénicas se encuentran el teatro, la danza y la musica.
Centro Cultural:

Es la edificacion o estructura, sede de las actividades culturales de una comunidad, donde
se apoyan Yy difunden distintas formas de expresién artistica. Las actividades de un centro

cultural son aquellas que fomentan el desarrollo de la cultura de una ciudad, region o pais.
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Escuela de Artes Escénicas:

La edificacion o estructura dentro de la ciudad, concebida

"0
» . s '/ =
,‘n geescenografias,Westuario,

destinado a albergar las distintas creaciones escénicas,
s .
%‘, iSas, hastd|My’ T

espectaculo, contemplando la técnica constructiva (realizg

ensayos generales, etc.), la ensefianza, exhibicion y p

organizacion y realizacion de actividades sobre la materia escénic% » ‘n

"

Es el desarrollo intelectual o artistico. Es también el conjunto de las produ€citnes, crgativas
del hombre que transforman el entorno y este repercute a su vez modificando aqueﬂ

Popularmente se le conoce también como la produccién intelectual o materialferéage
las capas populares de una sociedad. Comprende el folklore, el mito, la leyenda, la fab
las canciones y la musica popular, la artesania y la indumentaria. Es la resp
hombre a las solicitudes del medio en vista a lograr una mejor condicién de vida mater

espiritual determinado.
Danza:

Es el conjunto de movimientos que forman una pieza completa de baile. Es el a?‘ e
expresion corporal, con el cual mediante el movimiento se puede trasmitir un mensaj
expresion corporal mediante la danza es una alternativa de actividad psicofisica,
gratificante y saludable por la cual el cuerpo se concibe como una unidad inseparable:

sensitiva, psicoldgica, social y motriz.

Asimismo, la danza se manifiesta en tres formas: el baile popular, la danza de tablado o

escenario y el ballet clasico y moderno.
Escena:

Su nombre deriva de la voz griega "EKENE". Es el lugar o parte del teatro en donde se
hacen las representaciones. También se le conoce asi al acto en que se descubre algo teatral

y fingido para impresionar el &nimo.
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Musica:

Arte de combinar los sonidos de la voz humana o deyls s)p

pueda transmitir un mensaje y producir diversas sensa
N

perciben.

Y

La musica desarrolla la capacidad auditiva, colabora con el orgemamientg, psiéamotor \
O

favorece el desarrollo de la capacidad de expresion y de creaci(’)n.}[p AVrTormacion éticd

>

Existe musica que estd escrita expresamente para la voz humana cult]gada denpminada

y espiritual.

"Musica Vocal", y la escrita para ser interpretada por instrumentos musicales, llarhada

"Mdsica Instrumental”.
Obra:

Es cualquier produccion de entendimiento. Produccion de entendimiento en relacion

ciencias, las letras o las artes.

Teatro:

4

La palabra proviene del griego "Theatron™ que deriva de "Theaomai", que quiere‘décm O
miro, yo contemplo”. Es el conjunto de todas las producciones dramaticas de un pueblo.
el arte de representacion dramatica que se lleva a cabo frente a un publico. E-D"ea
encierra una actividad principal: la de actuar, en la que existe un actor que representa algo o
a alguien y por un espectador, a quien va dirigido el mensaje de la obra. El teatro es una

forma ecléctica de arte, usualmente emplea musica y danza en su produccion.

Las artes de la dpera y el ballet estan intimamente ligadas al teatro. Dentro de este arte se
encuentran otras artes requeridas para la produccion de una obra como lo son: la actuacion,
el vestuario, el maquillaje, la direccion, la escenografia, la iluminacion, la arquitectura del

teatro, la maquinaria, los efectos especiales y la dramaturgia.

El teatro como infraestructura se concibe como la edificacién o estructura donde se hacen

representaciones dramaticas u otros espectaculos propios de la escena.
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A continuacién se establece un list

artes escénicas:

Aforar:

4;
Permitir al publico ver el area escénica e impedirle la 3 'o%‘
>

T

-,

#» - 2
— L .
os-detiescenatit
que no debe ver.

-,

}
Ly "

Area Escénica:
El espacio del escenario visible para el publico. El espacio en que se actuy .-Er‘,
Bambalina: ¢
Franja horizontal de tela para aforar la parte superior del escenario.

Bambalinén: o
Primera bambalina. Generalmente de la misma tela que el telon de boca.

Barra:

Mas conocida en el teatro como vara, es el tubo del que cuelga la escenografia aér

ejemplo de las varas cuelgan las bambalinas y los telones.

Barras Eléctricas:

Las que sirven para colgar y conectar en ellas equipo de iluminacion escénica.
Boca escena:

El piano rectangular que une y separa la sala del escenario.

Caja escénica:

El espacio de desahogo superior del escenario. También llamado telar.
Céamara:

Conjunto de bambalinas y telones de fondo que constituyen un decorado o que sirve para

aforar.

Escuela de Artes Escénicas
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Camarines:

Vestidores para los artistas. Camerinos

w5
£ <%

Contrapesos:

Los contrapesos son utilizados en la mecanica teatral para gilihw Vinie

verticales de la escenografia aérea siempre que se trate de mecanismos mandiales y

>
-

algunos motorizados.

7 e

Desahogos:

Espacios para colocar la escenografia cuando no se esta usando en la repfeséniaGion
Cuando son laterales se denominan hombros. Se espera que ademas de desahogos Iaterﬂh

los haya posterior (al fondo) arriba (el telar) y abajo (en el sétano).
Dimmers:
Atenuadores. Reguladores de voltaje que permiten bajar o subir la intensidad de la luz.

Escotilla:

salida de actores, entrada o salida de escenografia, utileria o luz.
Estacion del Traspunte:

Centro de comunicacion para la coordinacion del espectaculo.
Mecéanica Teatral:

La maquinaria teatral que mueve la escenografia aérea (colgada). Por extension, toda la
maquinaria usada en el escenario: plataformas mecéanicas e hidraulicas (movimiento

vertical), carros o carras (movimiento horizontal) y discos giratorios (movimiento circular).

Parrilla:

Escuela de Artes Escénicas
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(cables) que sostienen a las varas (barras o tubos).

Proscenio:

Espacio entre el escenario y la sala. Espacio frente al telon de boc%
7

Puente:
Galenas técnicas desde las que se opera la maquinaria teatral o se instdla®eMequipo de
iluminacion. Puede haber puentes de tiros, de iluminacion o de carga. ¢

Tel6n de boca:

Telon que se usa en la Boca escena antes y después de la funcion y durante los intermedifs™

N

Traspunte:

-~
Responsable de coordinar los espectaculos durante las funciones. ~» -
Utileria:
Los objetos que se usan en la escena y que pueden ir desde mobiliario y alfombras h n
reloj de bolsillo.

e
3.2. Lacultura:

3.2.1. Conceptos y Funciones:

Cultura es una palabra proveniente del latin que significa cultivo, y en este sentido podria
entenderse como el acto de cultivar las facultades fisicas e intelectuales del hombre, de lo
que se deduce que la cultura es lo realizado por el hombre ya sean transformaciones o

innovaciones materiales o creaciones sociales, cientificas, artisticas, religiosas, entre otras.

J. Kahan en su libro "EI concepto de la Cultura" la define como "la sabiduria resultante de
haber cultivado los conocimientos humanos, el acto de desarrollar las facultades
intelectuales y morales...". Por lo tanto, podriamos decir que la cultura es la creacion

Escuela de Artes Escénicas
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acumulativa del hombre, la cual a la\(ez pasa a W
los grupos vy las sociedades y a través también de 1a cultu

con los otros.

Entre las funciones principales de la Cultura tenemos: y N P

Creacion artistica o intelectual, que permite al hombre expresatsefenriquécienglosasi el )
»m v

patrimonio cultural de la humanidad, pues ello representa una inferaret48ioh deyla realidad :

>

a ensenanza y la

en un momento de su vida.

Formacion de las mentes humanas, al hacerlas participes por medio d
divulgacion de los conocimientos del saber y difusién de la cultura.

bienes estan sus monumentos, los vestigios de las culturas remotas, sus manife

artisticas, tradiciones folkloéricas, etc.
3.3. El arte:
3.3.1. Generalidades:

Presenta gran dificultad definir el concepto de arte de una manera absoluta; por ello auhq
haya estado presente en la mente del hombre desde los tiempos mas remotos siemprxge

revestido de formas mas o menos confusas.

Desde el siglo XVII predominé la idea de que su materia propia era la belleza, que se
conservé inalterablemente hasta el siglo XIX. A inicios del siglo XX se inicio el
movimiento que habia de conducir a las concepciones contemporaneas del arte, a definir la
esencia del arte, que pueden ser de tendencia subjetiva u objetiva, segin partan de los
sentimientos del hombre o del analisis de la obra artistica considerada en si misma, es aqui
cuando comienza a reanimarse el afan de espiritualismo del arte, comenzando a desplegarse
en una cantidad diferenciada de estilos y tendencias a partir de su incursion en la segunda
década del siglo XX. Algunas de estas tendencias fueron el cubismo y el futurismo; esta

Escuela de Artes Escénicas
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fendmeno de la civilizacion con sus correspondientes g
B

valores. ‘
‘u

El arte contemporaneo se inicia con dos vertientes contrag 2 lavezyparalela

quictudes de

En la primera aparece la expresion, que representa la vida, |

(fauvismo, expresionismo, surrealismo, abstraccion) y en la otra |

exponen objetos y cualidades (cubismo, futurismo, cinética).

4

~
gue Se.empieza

a buscar era acentuar el piano pragmatico, esto es los efectos de la obra de arteg)b e los

A partir del afio de 1,960 no importaba crear algo o cuan bello era la obr

receptores (Art. pop) es decir producir impacto en este y lograr la participaciongdéhpublie®
(Art. pop).

Se distinguen asi, dos modos de arte actual:

El arte como actitud, donde no importa el valor de los objetos manifestando una r:gsi

frente al mundo y a si mismo.

El arte como acto, donde cuentan los objetos creados, cualesquiera que‘s’A
~
credenciales que los justifiquen.

El Arte nos permite tener la mente abierta a cualquier tipo de expresion, interesa, in_@‘a

provoca; pero lo que importa es sentirlo y considerarlo como fenémeno.
3.4. Las artes escénicas: conceptos y evolucion.

Las Artes Escénicas particularmente el teatro, la musica y la danza, son manifestaciones tan
antiguas como el hombre, a través de las cuales este ha podido expresar diferentes
emociones y sentimientos, asi como vivencias y futuras visiones sobre su proyeccion y

futuro

Estas Artes se han ido desarrollando y evolucionando paralelamente al desarrollo del
hombre y estan estrechamente ligadas entre si, debido a originar el nacimiento de la otra y

recibir mutuas influencias a través de los tiempos.

Escuela de Artes Escénicas
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religiosos de las tribus antiguas poniéndose en ejercicio

A

é eren
asyt 3 <
%MO Ay e

para diferenciar a las clases sociales. En un principio los actores, musicos y Bailarines efian

sacrificios, otras mas tarde pasaron a formar parte la cult s §o dades de

esa época, las cuales expresaban mediante éstas sus cree

En un momento determinado las Artes Escénicas también sirvier

considerados simples empleados al servicio de las clases altas cuya funcj’ uiig iakr

z 8

Con el avance y evolucion de las sociedades el perfeccionamiento de los ‘-o A

de entretener con su arte.

técnicas y la difusion de la educacidn artistica, estas se convierten en verdade %‘

N

expresiones culturales de los pueblos. Los actores, musicos y bailarines se convirtieron e

artistas, muchos de los cuales revolucionarian y cambiarian la historia de las artes esCéfiica

afos mas tarde. -y

"

Hoy en dia, las artes escénicas desempefian una funcién importante en la cultura c/’
sociedades, ya que constituyen verdaderos testimonios culturales mediante los “etiales’se
pueden difundir y dar a conocer las diferentes expresiones artisticas de los pueblos 3

mundo entero. _)‘,

La importancia que han adquirido estas artes se debe al trabajo y esfuerzo de muchos
artistas que lucharon para que se difundan y sean incluidos como parte de la educacion del

ser humanao.

Actualmente, las artes escénicas pueden estudiarse a nivel profesional y en algunos paises
del mundo se puede ejercer esta profesion integramente. Son estas las razones que nos
motivan a conocer el origen y evolucién de las artes escénicas para poder establecer un
panorama claro de los cambios y transformaciones que han sufrido, asi como las tendencias

y estilos que han surgido a través de los tiempos.
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3.4.1. El Teatro:

' L 3
)
Tratar con la historia no escrita del teatro implicaNeQRiRING
humanidad ya que, en su esencia, ese conglomerado de accionésy
. . g oS
griegos codificaron como teatro, no pertenece a ningUNe 4 peric
- .

-

S

particular. Antes, es una forma de lenguaje por medio del cual \origibalmente, el mured®™

fenoménico es imitado y celebrado. Esta forma de lenguaje, que % ﬁm hocamente)
en lo mas profundo del rito, ha sido un patrimonio comun a todos los hombres, §i bien con

-

diferencias de grado, desde que el hombre existe.

El teatro es un género literario pensado para ser representado; las artes escénicas cubren
todo lo relativo a la escritura de la obra teatral, la interpretacion, la produccion, los

vestuarios y escenarios.

Si se considerara al teatro como una rama de la literatura o solo como una forma maés de
narrativa, se estaria olvidando gran parte de la historia del teatro. En algunos periodos o
culturas se ha dado mas importancia a la literatura dramética (obras de teatro) pero en otros
hay una mayor preocupacion por los aspectos de la produccion escénica. En algunas

Escuela de Artes Escénicas
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-

culturas se valora el teatro como

espectaculo o entretenimiento.

El teatro se ha utilizado como extensién de celebracio
esparcir ideas politicas o para difundir propaganda a grag

y también como arte.

. . . : : » he
A través de la historia ha desarrollado su actividad en tres niveles/alniSio tiempo: co &

entretenimiento popular de escasa organizacion, como importante actividad pdblica y COfng
arte para la elite. Como entretenimiento popular, ha habido siempre indi%u 0 ﬁéﬁos
grupos que trabajan por su cuenta, representando cualquier cosa, desde nl]mero&e irco
hasta farsas para grandes masas. El teatro como actividad publica consiste gn &l _d

literario representado en teatros publicos; se trata por lo general de una actividad comerc k

o0 subvencionada por el estado para el publico en general. La tragedia griega, las obr .‘
didacticas medievales y el teatro contemporaneo entran dentro de esta categoria.

como arte para una elite lo define su propio publico, un grupo limitado con

representacion puede ser mimica o utilizar el lenguaje verbal. Se puede realm’
representacion por medio del vestuario, el maquillaje, los decorados, los accesorios, la
iluminacion, la musica y los efectos especiales. Estos elementos se usan para ayudar a crear
una ilusién de lugares, tiempos, personajes diferentes, o para enfatizar una cualidad

especial de la representacion y diferenciarla de la experiencia cotidiana.
Teatro Griego:

Los primeros datos documentados de literatura dramatica son del siglo VI a.C, y la primera
obra critica sobre la literatura y el teatro la Poética (330 a.C.) de Aristételes.

Aristoteles sostenia que la tragedia griega se desarrollé a partir del ditirambo, himnos
corales en honor del dios Dionisio que no solamente lo alababan sino que a menudo
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contaban una historia. Pero el apagente desarro

elaborado y sin precedentes es dificil de explicar.

La tragedia griega florecid en el siglo V a.C. con au
Euripides. Las obras son solemnes, escritas en verso, y estféiétarad €n nas«{episodio

entre personajes (nunca hay mas de tres personajes hab urla escena)w&
intervenciones del coro en forma de cancién (odas). -)' ﬁ‘:, ~ n
Las obras se representaban en festivales en honor de Dionisio; estos festivale mcluig‘r’ el
0;'y1a ﬁaea,
también en invierno tras el Rural. Se seleccionaban las obras de tres poetascpa a su

.5‘" ((

Gran Dionisiaco de Atenas, en primavera; el Dionisiaco Rural, en invi

representacion. Aparte de tres obras trdgicas (una trilogia), cada poeta tenia que resehiel
una satira, una farsa, a menudo atrevida parodia sobre los dioses y sus mitos. Después e“

NN

mas antiguas que se conservan son las de Aristofanes. Para el siglo IV a.C. la comgdia

representaba la comedia, que se desarrollé hacia la mitad del siglo V a.C. Las

habia sustituido a la tragedia como forma dominante. R

"

Con la expansion de la cultura griega por medio de las conquistas de Alejandro II
Magno, las comedias literarias y basadas en topicos, asi como las tragedias fitoséficas
pasaron a ser poco apropiadas y dejaron paso a la proliferacion de la comedia local llamada

nueva. .)‘,

La forma del recinto teatral griego evoluciono durante dos siglos; es interesante observar
que los teatros permanentes de piedra, algunos de los cuales aln hoy sobreviven, no se
construyeron hasta el siglo 1V a.C; es decir, tras el periodo clasico. Los teatros al aire libre
pueden haber constado de una orquesta, un area circular y plana utilizada para las danzas
del coro; detras un escenario elevado para los actores, y una zona de asientos mas 0 menos
semicircular construida aprovechando una colina y en torno a la orquesta. Tenian un aforo
de 15.000 a 20.000 espectadores. Con el aumento de la importancia de los actores y la
disminucion de la del coro, los escenarios se agrandaron y elevaron tomando parte del

espacio de la orquesta.
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Los actores, todos hombres, iban ve @ Y ;

permitian gran visibilidad y ayudaban al espectader a

>

personaje. En grandes teatros, los gestos sutiles y las expr ]
‘ ntemente

dependen los actores modernos, habrian sido indtiles. 10Vimiento elgap
- i ] | V) ‘ | T
formal y estilizado, y el mayor énfasis se ponia en la ¥8z. La omipanaba afla:
\
v

T
danzas. Una antigua produccién griega estaba probablemente més_?r de.l, ole

teatro moderno. ¢

4
) D

Con la expansion de la Republica de Roma en el siglo IV a.C, se absorbieron territorios

Teatro Romano:

griegos y, naturalmente, el teatro y la arquitectura teatral griegas. El teatro propiamente
romano no se desarroll6 hasta el siglo 111 a.C. Aunque la produccion teatral se asociaraorh

principio con festivales religiosos, la naturaleza espiritual de estos acontecimigntos Se

perdié pronto; al incrementarse el numero de festivales, el teatro se convirtid
entretenimiento. Por eso, no es de extrafiar que la forma mas popular fuera la com
gran periodo de creacién dramatica romano empezé en el siglo Il a.C. y estuvo domin
por las comedias de Plauto y Terencio, que eran adaptaciones de la comedia nue\aﬁg
Las obras tenian una intriga de caracter local, aunque las de Terencio también aportab n%n
valor didactico. La estructura de las piezas era muy dinamica y del gusto del pl]i),])

ademas solian cantarse muchas partes de la obra.

Aunque durante este periodo se representaran tragedias romanas y griegas, se conservan y
conocen las de Seneca que fueron escritas para ser recitadas o leidas y no representadas, ya
que en el siglo 1 el interés del publico por la tragedia habia decaido. Las obras de Seneca
estaban basadas en mitos griegos pero tendian a enfatizar los aspectos sobrenaturales, la
violencia sangrienta y la pasion obsesiva mas propias del melodrama. El contenido, la
forma y los recursos de la produccion de Seneca, una estructura en cinco actos que contenia

soliloquios y discursos poéticos, ejercio una gran influencia en el renacimiento.
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clasico. Se debio6 en buena parte a que los romanos, pensab

ﬂ f
al construir un teatro en honor de otro. Solamente exis e oI
Roma. El uso del arco permitié la construccion de edificigsfiRdepe] 'entet‘ypr indir del

$ ,
0 Iosg o/el coro habiz

~
0

uso de las colinas para emplazar el &rea de asientos co

5

terminado por ser insignificante, el area destinada a él habia sidgeucida'i e
semicirculo. El gran escenario, entre 24 y 30 metros de ancho, tenia @t as ungdedorado fijo,
el trons scaenae: un muro con nichos, arcos y tres puertas adornado €oritl pis,gso
columnas; la mayoria de las comedias romanas se localizan en la calle frénte a te?asas.

Como en el caso de los griegos el decorado era minimo y sugerente.

Alrededor del final del siglo Il d.C, el teatro literario habia entrado en deChve y

sustituido por otros espectaculos y entretenimientos mas populares. Incluso las lucha

gladiadores se organizaban de forma teatral, con una trama superficial, ves
decorados. La iglesia cristiana emergente ataco el teatro romano, en parte porgu
actores y actrices tenian fama de comportamientos libertinos, y en parte porque los
satirizaban con frecuencia a los cristianos. Estos ataques contribuyeron al declive y
asi como a considerar a las gentes del teatro y sus actores como inmorales. Con la caﬁ
Imperio romano en el 476 d.C, el teatro clsico decay6 en occidente; la actividad teatral
resurgié hasta 500 afios mas tarde. Solo los artistas populares, conocidos como jugfares y

trovadores en el mundo medieval, sobrevivieron y proporcionaron un nexo de continuidad.
Teatro en la edad Media:

En el siglo X1V, el teatro se emancipd del drama liturgico para representarse fuera de las
iglesias especialmente en la fiesta del Corpus Christi y evolucion6 en ciclos que podian
contar con hasta 40 dramas. Algunos estudiosos creen que, aunque similares a los dramas
litargicos, los ciclos surgieron de forma independiente. Eran producidos por toda una
comunidad cada cuatro o cinco afos. Las representaciones podian durar de dos dias a un

mes. De la produccion de cada obra se encargaba un gremio que intentaba que el tema
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ejemplo, escenificar una obra sobre Noé.
-

Como los intérpretes eran con frecuencia aficionados y a
en forma de copla de facil memorizacion; no se conocenflios ‘:' \'.-.\ de, los-dramaturgo
Fiel a la vision medieval del mundo, la precision histérica no i lallogica cause
efecto tampoco se respetaba. La puesta en escena empleaba un re% ) Wi 0-Las 6?9 v
estaban llenas de anacronismos, de referencias locales y topicas; se pensalla poco en)la
realidad del tiempo y la distancia. El vestuario y el atrezo eran los prop@d a,vid la
época. Lo que se pudiera retratar de modo realista se llevaba a escﬁa con 13 mayor
autenticidad posible —se han documentado numerosos ejemplos de actores ggue
fallecian al representar crucifixiones excesivamente realistas o de otros que alfigurar 'de
demonios sufrian gravisimas quemaduras—. Otro ejemplo documentado es la utilizaciérp )
un trapo rojo para separar en dos partes un escenario que representa al mar Rojo.
de rasgarlo se lanzaba sobre los supuestos egipcios para sugerir que eran engullido&p )
mar. Al publico no le molestaba la mezcla de lo real y lo simbdlico. Siempre que se pgdia
se utilizaban efectos tanto populares como espectaculares, asi la boca del infj
convertia en un gran despliegue mecanico y pirotécnico. A pesar de su contenido‘rglfg‘

eran en gran parte considerados una forma de entretenimiento.

Se empleaban tres formas bésicas de puesta en escena. La mas comdn en Inglaterra y
Esparfia fueron las carrozas. Lo que antes fue la mansion se convirtié en un escenario movil,
mas 0 menos como la carroza de una cabalgata moderna, que se movia de una parte a otra
de la ciudad. Los espectadores se congregaban a su alrededor en cada parada; los actores
interpretaban sobre el carro y sobre la platea construida a tal efecto en la calle o sobre

alguna plataforma anexa.

En Espafia se utilizaba este método con pequefias variantes. En Francia, se empleaban
escenarios simultaneos, se erigian varias mansiones una al lado de la otra, y se levantaba

una plataforma frente al pablico alli reunido.
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Teatro Italiano del Renacimien

'},

/
La Reforma protestante puso fin al teatro religioso asaedia $
dinamico teatro profano tomé su lugar. Aunque los auto$

parezcan estar muy lejos de los dramas de Shakespeare_y4\ie

e

J -

El renacimiento empez0 en diferentes momentos dependiendo del lugar de Europag/ ne fue

sustituyendo poco a poco a los entusiastas aficionados.

nunca un cambio repentino sino un lento proceso de evolucion en las ideas y valOkes/Oenta
época. En el teatro, el renacimiento supuso un intento de recrear el drama clasico. Como &g\
métodos de produccion y representacion clésicos no se comprendian perfectameptey y al ’

haber sido insertados en la practica y las tecnologias del momento las ideas clasiCas

teatro del renacimiento tomo una forma totalmente nueva con algunos visos de cla

Esta formula se conoce generalmente como neoclasicismo.
Teatro ingles Isabelino ~'m

El teatro renacentista ingles se desarrollé durante el reinado de Isabel | a finales del
XVI. En aquel tiempo, se escribian tragedias academicistas de caracter neoclasico que se
representaban en las universidades; sin embargo la mayoria de los poetas isabelinos tendian
a ignorar el neoclasicismo o, en el mejor de los casos, lo usaban de forma selectiva. A
diferencia del teatro continental —creado con el objetivo de ser presentado ante un publico
de elite— el teatro ingles se basd en formas populares, un teatro medieval vital, y en las
exigencias del publico en general. Bajo la influencia del clima de cambio politico y
economico en la Inglaterra del momento, asi como de una evolucion de la lengua,
dramaturgos como Thomas Kyd y Christopher Marlowe dieron lugar al nacimiento de un
teatro dindmico, épico y sin cortapisas que culmino en el variado y complejo trabajo del
mas grande genio del teatro inglés, William Shakespeare.
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/
e
Seneca, Plauto y la comedia dell'arte; se mezclaban é

combinaban diversas tramas; las obras extendian su acciopuaitiaVes

.
rarlqes @rgenes de

e J
tiempo y espacio; convivian personajes de la realeza®Con los_dgs¥as” clases bajasise

5

incorporaba masica, danza y espectaculo; se mostraba wolenmajt Iassa’ almente

¥

sangre. Los temas de la tragedia solian ser histdricos mas que mfcs y la"historia era

utilizada para comentar cuestiones del momento contemporaneo. Draratdfge inqﬁe
, ] . ; L o

posteriores a esta epoca, en especial Ben Jonson, observaron de forma’ mas esiificta los

preceptos neoclasicos.

El escenario era una plataforma que invadia parcialmente el equivalente al actUalpatio ‘de

maés frios, las obras se montaban en teatros privados para un publico de elite. El
interpretacion en los principios del teatro isabelino era exagerado y heroico como I%
mismas pero, ya en tiempos de Shakespeare, actores como Richard Burbage
empezado a modificar su trabajo hacia un estilo méas natural y menos contenido, taj_*
se refleja en el famoso discurso a los intérpretes en la obra de Shakespeare Hamf‘ "El
decorado era minimo, y constaba de algunos accesorios o paneles. Las localizaciones,er
sugeridas, y por tanto quiza cobraban més vida en la propia mente de los espectaddfes por

la poesia de las obras.

Tras la muerte de la reina Isabel, el teatro, como reflejo del clima politico y social
cambiante, se volvié méas oscuro y siniestro, mientras que la comedia, especialmente las de
Jonson, se tornd mas cinica. Asimismo, también se desarroll6 un elaborado teatro de corte,
la mascarada. Parecida a los intermezzi italianos y los ballets franceses, las mascaradas
presentaban historias alegoricas —con frecuencia eran tributos a la realeza— con musica y
danza. Jonson fue el principal escritor de este tipo de espectaculos, y el arquitecto Inigo

Jones disefiaba el escenario y la maquinaria con un estilo fantastico e italianizante.
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teatros hasta 1660. Durante ese periodo, la mayoria dé

ﬂ i
destruidos, y con ellos gran parte de los testimonios del te ¢

Cuando se volvieron a producir obras de teatro tras la resiéiFe 4', Dy e ate ‘l.’.. ) pequerig
grupo de elite. Fueron construidos pocos teatros nuevos basad

franceses. La plataforma isabelina fue conservada pero se combi@ Gﬁﬂc ados ﬁg
cambios de perspectiva italianos. Se permitio la entrada sobre el escenafio a 138

primera vez desde la edad media. Las obras observaban de forma rgma as as

/el publi€d “actual

académico y rigido, las comedias de costumbres ingeniosas, sofisticadas y con clara cargz

afm0del0s italiano$6™ .
v

ujeres por
neoclasicas. Aunque las obras de este periodo puedan parecer para

sexual, en particular las de William Congreve, todavia gustan a muchos espectad®
Teatro siglo XVIII

El teatro del siglo XVIII era, basicamente, y en gran parte de Europa, un teatro de acton
Estaba dominado por interpretes para quienes se escribian obras ajustadas a su &5 ip; a
menudo estos actores adaptaban clasicos para complacer sus gustos y adecuar las
sus caracteristicas. Las obras de Shakespeare, en especial, eran alteradas hasta no o 6er
reconocidas no solo para complacer a los actores sino, también, para ajustarse a los ideal
neoclasicos. Al Rey Lear y Romeo y Julieta, por ejemplo, se les cambiaron IosJﬁa
tragicos por unos felices, anulando por lo tanto la intencionalidad del autor. Sin embargo,
también se produjo una reaccidon contra el neoclasicismo y un creciente gusto por lo
sentimental; esto se debié en gran parte a la aparicion de una pujante clase media.
Dramaturgos como el aleman Gotthold Ephraim Lessing, el francés Pierre de Marivaux,
George Lillo y Richard Steele en Inglaterra, escribieron obras sobre las clases medias y
bajas en situaciones realistas pero simplistas, en las que el bien triunfaba de forma
invariable. Este tipo de obras se conocia bajo los nombres de drama domestico o drama
sentimental. En Espafia seguia pertinazmente viva la tradicion del teatro del siglo de oro,
sobre todo la de Calderon de la Barca pero ya exenta de los valores de sus creadores y

primando todo lo truculento y artificioso. La tragedia del modelo francés de Racine no se
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despotismo ilustrado, al que se sumo tanto la aristocraci o I3

pintor Francisco de Goya retrato este ambiente en el ’ﬂ fiestas lc;é‘b Fiada, los

“Z

X
e

tonadilleros y toreros sustituyen las fiestas en salones Iacie J iertos y opefas
Leandro Fernandez de Moratin reacciona contra estos extremos m SuS @b’a galiza uné
critica a la sociedad, al estilo de Moliere, preocupandose por la pGe a engeScena de las
énjﬁ 3
Cruz. 7 Qﬁ

obras, decorados y realismo. El contrapunto sainetesco y popular lo supiiso,'Ra

Teatro Siglo XIX

A lo largo del siglo XVIII ciertas ideas filoséficas fueron tomando forma y finalm N

N

acabaron fusiondndose y cuajando a principios del siglo XIX, en un movimiento a

romanticismo.

aleméan Johann Wolfgang von Goethe.

Los romanticos se centraron mas en el sentimiento que en la razon, sacaron sus ejemplos
del estudio del mundo real mas que del ideal, y glorificaron la idea de artista como genio
loco liberado de las reglas. Asi, el romanticismo dio lugar a una amplia literatura y
produccion dramaticas que con frecuencia ignoraba cualquier tipo de disciplina, y que

también solia sustituir la manipulacion emocional por ideas esenciales.

El romanticismo aparecio en Alemania, un pais con poco teatro antes del siglo XVIII aparte
de rusticas farsas. Alrededor de 1820, el romanticismo dominaba el teatro en la mayor parte
de Europa. Muchas de las ideas y practicas del romanticismo eran ya evidentes en un

movimiento de finales del siglo XVIII llamado Sturm und Drang, liderado por Goethe y el
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dramaturgo Friedrich von Schiller. Estas obras no W
emocionales en extremo y, en su experimento formalygabo
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del neoclasicismo.

Las obras del dramaturgo francés René Charles Guilber

“Z

W

S

para el romanticismo francés, que previamente solo tenia un punto.defreférendia en,el estie®™

interpretativo de Francois Joseph Talma en las primeras década% W( HErnani

4

e
y preésenta™a un
héroe individual dominado por las pasiones virtuosas 0 viciosas. Se recuperan Ias%r jas y

(1830) de Victor Hugo es considerada la primera obra romantica francesa.

El teatro roméantico espafiol busco la inspiracion en los temas medieva

estructuras del teatro del siglo de oro pero con una maquinaria escénicas Y cfegtes

escenograficos suntuosos y aparatosos. La voz engolada y el verso rotundo triunfan en L\

hace que sea el amor quien redima al seductor. La fuerza y encanto de este personajemyQbra

teatro romantico espafiol. Su gran figura es José Zorrilla el autor de Don Juan Tegerjo.

tema del burlador es retomado con gran libertad por Zorrilla y en su entusiasmo romati

ha conseguido que nunca haya dejado de representarse en algin teatro espafiol. Perolel que
tuvo un gran éxito en su época y se le considera el introductor del romanticismo emﬁ Ha ,
es el duque de Rivas, autor de menor valia, pero al que se le debe la obra Don Alvara oola
fuerza del sino sobre la que afios después Giuseppe Verdi compuso su Opera La forzasd

-
destine

Teatro siglo XX

Desde el renacimiento en adelante, el teatro parece haberse esforzado en pos de un realismo
total, o al menos en la ilusion de la realidad. Una vez alcanzado ese objetivo a finales del

siglo XIX, una reaccion anti realista en diversos niveles irrumpio en el mundo de la escena.
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Aunque el realismo puro dejo de dominar la escena popular después de la I Guerra
Mundial, el teatro realista continuo vivo en el &mbito comercial, sobre todo en Estados
Unidos. Sin embargo el objetivo parecia ser el realismo psicolégico, y se emplearon para
este fin recursos dramaticos y escénicos no realistas. Las obras de Arthur Miller y
Tennessee Williams utilizaban, por ejemplo, escenas basadas en la memoria, secuencias
sobre suefios, personajes puramente simbdlicos, proyecciones y otros recursos similares.
Incluso los trabajos tardios de O'Neill —obras claramente realistas como Largo viaje de un
dia hacia la noche (producida en 1956)— incorporan dialogos poéticos y un fondo sonoro
cuidadosamente orquestado para suavizar el realismo crudo. La escenografia era mas

sugerente que realista.
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El teatro europeo no se hallaba mediat|z;f "
preocupacién se centraba mas en los juegos de idgastal

S ﬁ : . ‘.2-’.‘

dramaturgo italiano Luigi Pirandello, los autores francese )
y el belga Michel de Ghelderode. Ry L‘ =~

&
En Inglaterra, durante los afios cincuenta, la obra Mirando hac ﬁ*’ on fra (1956)%de®/
John Osborne, se convirtio en estandarte de la protesta jévenes& We DE '6‘9

posguerra; en la década de 1970, una trilogia sobre Vietnam del attor eStadounidense

\
O

David Rabe, expresaba la ira y la frustracion de muchas personas contra }’1 guerra. W la
influencia de Brecht, muchos dramaturgos alemanes escribieron obras d{)cumenel que,
basadas en hechos reales, exploraban las obligaciones morales de los individuos gon ehlos
mismos Yy la sociedad. Un ejemplo es la obra El vicario (1963), de Rolf HoChhuth, que
provoco una gran polémica en su época ya que se acusa al Papa Pio XII de haberse inhibio '
ante el exterminio de seis millones de judios en los campos de concentracion nazis. \,"
Muchos dramaturgos de 1960 y 1970 —Sam Shepard en Estados Unidos, Peter Hanel
Austria, Tom Stoppard en Inglaterra— creaban obras en torno al lenguaje: el lenguaje co
juego, el lenguaje como sonido, el lenguaje como barrera, el lenguaje como refjg'ﬁﬂ
sociedad. A veces, en sus obras, el dialogo puede leerse como un mero intercambio rac oqal
de informacién. Muchos autores teatrales reflejaron también la frustraciéon de la s

frente a un mundo destructivo aparentemente incontrolable.

Entre 1970 y 1990 se produjo un retorno al naturalismo que se hacia eco de un movimiento
artistico conocido como foto realismo. Ejemplificado por obras como American Buffalo
(1976) de David Mamet, donde la accion es minima y el centro de interés se centra en
personajes mundanos y en los hechos que los circundan. El lenguaje es fragmentario, como

la conversacion cotidiana. Los escenarios no se distinguen de la realidad.

El énfasis sobre fragmentos de realidad en apariencia sin significado propicia una cualidad
de absurdo, semejante a la pesadilla: podemos encontrar caracteristicas similares en autores
como Stephen Poliakoff. Un osado realismo social combinado con un oscuro humor ha sido
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D rﬂl
asimismo muy popular; esta corrie W

los de Alan Ayckbourn, Mike Leigh, Michael Fray ar;‘ .=

!

Pero lo mas destacado de estos afios es la consolidac
aparecieron en los afios sesenta. El grupo espafiol

de Ricio cop
, B AN y
espectaculos sorprendentes en los que la musica cumplia un pape ,nf-. ental ya que™ne’

-

hay texto oral y el espectaculo se monta en grandes espacios sin ﬁr
publico.

3.4.2. La Musica )
.

Es el movimiento organizado de sonidos a través de un continuo de tiempo. La mdsica
desempefia un papel importante en todas las sociedades y existe en una granfCantiglc

estilos, caracteristicos de diferentes regiones geogréaficas o épocas historicas.
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FOTO: MUSICA EN EGIPTO
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e
Todas las culturas conocidas han W' " S

lenguajes tienen una palabra especifica para ella. au c
suelen definir la muasica como un arte que trata de )
especialmente tonos— con el fin de producir un artificio gueNASeay eIIezi.’o;;l : tivo, que
siga algun tipo de Idgica interna y muestre una estructura®nteligib )‘? as de requeri

talento especial por parte de su creador. Resulta claro que la mus_,) i ) \Q
aunque histéricamente la mayoria de las personas han reconocido elp cepte, dd) la musica
y acordado si un sonido determinado es o0 no musical. ) _‘:’

()

Sin embargo, existen areas con limites indefinidos entre la musica Y otros féfiomenos

sonoros como el habla. Las diferentes culturas difieren en su opinién acerga dey Iz
musicalidad de varios sonidos. Por ejemplo, algunos cantos tribales simples, eStilo \de
canto semi-hablado, o una composicion creada mediante un programa informatico odﬂaq .
ser 0 no aceptados como mausica por los miembros de una sociedad o subgrupo dadoS Los \,‘
musulmanes no consideran la entonacién del Cordn como un tipo de mausica, auRq S

"

estructura del canto es similar a la del canto profano.

o

El contexto social de los sonidos puede determinar si estos se consideraran mus,bﬁ 0
Por ejemplo, los ruidos industriales no suelen considerarse musica, excepto cuand ose
presentan como parte de una composicion controlada por un individuo creatiy O
obstante, durante los Ultimos 50 afios, las nuevas estéticas de la masica occidental han
desafiado este planteamiento. Compositores como John Cage han producido obras en las
que el oyente es invitado a escuchar musica a partir de los sonidos ambientales de un

entorno.

También hay diferencia de opinidn respecto a los origenes y el significado espiritual de la
musica. En ciertas culturas africanas esta considerada como algo exclusivo de los seres
humanos; entre algunos pueblos indigenas americanos se cree que Se origind para
comunicarse con los espiritus. En la cultura occidental, la musica se considera algo

inherentemente bueno y agradable.
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Musica Antigua

Aunque se han hecho tentativas para descifrar un‘ejempla-
hitita del segundo milenio a.C, la musica europea conocid ‘;
4

y romanos, desde el afio 500 a.C. hasta el 300 d.C. Se c@nise

certeza. Las teorias griegas y romanas sobre la naturaleza y f%' de~ 1o

embargo, fueron desarrolladas en las obras de filosofos como Pitagoras, $Auistoteles, y

Boecio.
2

Muchos escritores antiguos creian que la musica habia sido creada por el dios

e

-

gpo 0, el

musico mitoldgico Orfeo y otras divinidades, y que reflejaba en el microcosmes¥as

de la armonia que rigen el universo También pensaban que influia en las acciones y en
pensamientos humanos. La musica griega fue en un primer momento monaodica
melodia cantada o tocada sin armonia). A veces, uno o mas musicos tocaban al
tiempo una variacion de la melodia mientras otros interpretaban la version original

produjo una textura musical algo mas compleja denominada heterofonia.

El ritmo de la mdsica griega estaba intimamente unido a la lengua. En una ca'%
musica reproducia el ritmo del texto. En una obra instrumental se seguian los modelo
ritmicos de los pies métricos de la poesia. La estructura interna de esta musica se basaﬁa
un sistema de modos que combinaban una escala con contornos melddicos especiales y

modelos ritmicos.

Una organizacion similar existe hoy en la musica islamica y en la india. Como a cada modo
le correspondian caracteristicas ritmicas y melddicas propias, los oyentes podian
reconocerlos. Los fil6sofos opinaban que cada modo tenia una cualidad emocional peculiar
gue podian experimentar los oyentes. En la actualidad, sin mas conocimiento de la musica

en si misma, nadie puede decir si esta idea es acertada o solamente una teoria.

Los instrumentos griegos mas habituales fueron la citara, un tipo de lira asociada a Apolo, y
el aulos, parecido al oboe, asociado al culto del dios Dionisio. La citara se utilizaba para
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acompafiaban a la representacion de los dramas.

La mdasica instrumental alcanzo su cuspide en torno al

[P
%

participaban en competiciones. —

\t -~
Parece que los romanos asumieron las tradiciones musicales gtiegd8rsin abadir nadd
sustancial. Desarrollaron sin embargo varios instrumentos de metal que_utilizaron en
e
cligue el

batallas y en los desfiles militares. También inventaron el hydraulis, un gan g

suministro del aire se estabilizaba gracias a la presion hidraulica.
Musica Medieval

En la edad media los masicos profesionales, como los otros artistas, trabajaron pard! g
e b

Iglesia catdlica. Como esta se oponia al paganismo asociado con Grecia y Ro

apoyo la interpretacion de su mdsica y termino extinguiéndose.
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Poco se conoce del canto sin acompanamiento q

cristiana primitiva. El canto cristiano recibe una inTportahs

L0 "™ <
‘l \;‘ 0"MeI0gico” Fapano fug
recopilado y se le asignd una funcién concreta en la JiftlFgi3 o
Este canto romano llego a ser conocido como canto gregorlano desf; es de\ qu
i "
fetodia pu 8

Gregorio | el Magno (c. 540-604), que pudo componer algunas dg

sinagoga judia y de las canciones profanas de su tiempa

su ordenacidn, consagro su uso en la Iglesia. Como este Papa y los siguientesip firierg» el
canto gregoriano a otras variedades surgidas en Europa, este sustituyo a; mayok parte de
aquellos. EIl canto cristiano se ha preservado en muchos manuscritos. Los signos &us ales

utilizados, llamados neumas, son las raices mas antiguas de la notacion musical gdeers

A comienzos del siglo IX muchos musicos sintieron la necesidad de componer una musi

voces), el rasgo mas caracteristico de la musica de la cultura occidental.

A finales del siglo XII se escribian organa a tres y cuatro voces que constituian obras de
gran extension. Con ellos se llenaban de sonido los amplios espacios de las catedrales
goticas. Los principales centros de desarrollo del organum estaban en Francia, en la abadia

de San Martial de Limoges y en la catedral de Notre Dame de Paris.

Para que los musicos pudieran leer e interpretar varias voces diferentes simultdneamente
hubo de desarrollarse un sistema de notacion musical de gran precision. La altura se aclar6
con el uso de cuatro, cinco o mas lineas paralelas en las que cada linea y espacio
representaban una altura determinada, como en la notacién actual. El perfeccionamiento de

este sistema se atribuye al monje benedictino italiano Guido d'Arezzo en el siglo XI. Las
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en los siglos XI y Xl se basaba en variosimadeld

ﬂ '
sistematizados en modos ritmicos. EI mismo modelo, -&

variaban los modos a lo largo de la obra. A finales del siglo XII_}e abi

notacién modal y empezaba a utilizarse el sistema moderno, mas f@ 'ble, eonh Walores |de

>
-

El organum se convirtié en un estilo musical muy elaborado que fue ap/eciado s@bre, todo

las notas mas largos y mas cortos. )

por los clérigos instruidos de la Iglesia catdlica. También hubo una musica profana
sencilla fuera de las iglesias. Se trata de la musica monddica de los musicos itinerartes
juglares y sus sucesores, los trovadores de Francia y los Minnesanger de Alemania.
Espafia una coleccion muy importante de melodias semejantes a las folcloricas
Cantigas de Alfonso X el Sabio (siglo XIII).

tambores pequefios y las campéanulas.

El cambio estilistico mas importante de la musica se gestd a comienzos del siglo XIV. El
nuevo estilo fue denominado Ars nova (en latin, "arte nuevo™) por uno de sus impulsores, el
obispo frances Philippe de Vitry. La masica resultante era mas compleja que cualquiera de
las que se hubiera compuesto antes. Reflejaba un nuevo espiritu en Europa que destacaba la
inventiva y el ingenio del hombre. De Vitry invento también un sistema de notacién que
incluia los compases. Esto permitié a los musicos de su época componer con una nueva

libertad ritmica.

Las nuevas complejidades tomaron diversas formas. Los compositores del Ars nova
desarrollaron el principio de los modos ritmicos y crearon modelos ritmicos (llamados

talea) de doce 0 mas notas, que repetian en una 0 mas voces de la obra. El nuevo principio
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L ™
'AQ«'
2

v
se llam6 isorritmia (del griego, F""’ 20

isorritmicamente para tejer otras melodias sobre ella yyprod
-

3

firmus (del latin, "melodia fija"). ElI género musical ep#€

trama polifonica. Esta voz se tomaba del canto gregoria e |2
L e
isorritmico en mayor grado fue el motete. AlgunoS* mote

complejidades estructurales, varios textos que se cantan a un tiem99

Una segunda dificultad del Ars nova hace referencia a la estructura completa dg' la muasica
escrita para la misa. Antes del afio 1300 se habian escrito secciones polij’i QS araga es
de la misa. En el siglo XIV, por primera vez, las cinco secciones del Ofdinario déla,misa
(Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei) se trataron en conjunto. El primero que o hize
fue el candnigo, poeta y compositor Guillaume de Machaut. Su ejemplo no Ttle~Seguido

hasta el siglo siguiente. e

Una caracteristica distintiva de este periodo fue la mayor atencién otorgada a la MUSi€a "

Las
"

melodias sin armonizar que habian cantado en el siglo XIII los trovadores y los troveros Se

profana. Los compositores mas sobresalientes escribieron todo tipo de musiea

desplegaron en el siglo siguiente en composiciones a dos y tres voces que .,./
chansons (del francés, "canciones"). La estructura métrica y estrofica del texto determi Q)a

la masica. Las mas utilizadas en Francia fueron el rondeau, el virelai y la balada. Epdtalia

-
las formas preferidas fueron el madrigal, la caccia y la ballata. El principal compositor

italiano de mediados del siglo XIV fue Francesco Landini.
Musica del Renacimiento

Como reaccion a la complejidad del Ars nova, la mayoria de los compositores de
comienzos del siglo XV prefirieron un estilo de mayor simplicidad, con melodias méas
suaves, armonias menos asperas y menor importancia del contrapunto. Los compositores
ingleses fueron los que méas impulsaron este nuevo estilo, en especial John Dunstable. Los
elegantes rasgos de su musica fueron pronto asumidos por los compositores del resto de
Europa, en especial por los que trabajaban en la capilla de los duques de Borgoha, en la

Francia nororiental.
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melodia principal y otra u otras dos la acompafians Ta
comenzada por Machaut, de componer el Ordinario de la & oot

misa se convirtié en un género de grandes proporcionesugOmparable a Its'qu eron las
: . : . NS

sinfonias en el siglo XIX. Las que se construian sobre Uf cantu QoS ’staPan basadds a

5

menudo en canciones u otras obras profanas, ademas del canto reorie.». e _Ieeho

refleja una creciente influencia de lo profano durante el renacimiento.p

En la escritura contrapuntistica los compositores de este periodo se 30 arQ eg‘ﬁ!an
medida en la imitacion, la sucesiva reiteracién en un corto espacio de una/o mas v@tes,de la
\/,
pero durante el renacimiento volvio a ser un elemento estructural fundamental emM™amusiga.

Si una voz imitaba a otra durante un periodo de tiempo relativamente largo amg '

misma idea melddica. La técnica imitativa habia estado en uso desde finales del siglo

formaban un canon. En algunas ocasiones dos voces se movian en canon durante 0da Ja

obra o en una seccién, mientras las otras realizaban imitaciones mas cortas. »

El compositor méas internacional del primer renacimiento fue Guillaume Dufa
Escribié motetes que se aproximaban a la complejidad del Ars nova, asi como -; 4
(chansons) en un nuevo estilo de mayor claridad. EI compositor de canciones n?és

destacado de la primera mitad del siglo XV fue Gilles Binchois. v
—

La influencia de los compositores borgohones declino a mediados del siglo XV. Desde
1450 hasta 1550 los cargos musicales mas importantes en Europa fueron cubiertos por
compositores nacidos en los territorios de Bélgica, Holanda y las zonas fronterizas

francesas, por lo que reciben la denominacion de franco-flamencos.

Estos musicos solian preferir un sonido homogeéneo, en el que todas las voces se combinan
en una textura sencilla. La textura predominante fue la contrapuntistica, que asignaba igual
importancia a todas las voces. Esta técnica contrastaba con el sonido tipicamente borgonon,
en el que cada parte tenia su propio color (por ejemplo, una voz solista acompafiada por dos
instrumentos diferentes) y en el que una sola voz predominaba sobre las otras.
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motetes y misas. Este Gltimo género no experimento e
producido con los musicos borgohones, aunque se compﬂ '
del siglo XV y durante el XVI. Las técnicas basicas para uRificar

0s, que )5 aba
menos posibilidades de variacion expresiva. Por estos motivos el _})t te

se habian extendido a todos los compositores y los te

L
vehiculo de la experimentacion. Los textos, extraidos de cualqmerﬁa te deya Biblia olde

VI*se aleyﬂa

del sencillo atractivo de las canciones amorosas borgohonas. En aqueués se tepdha a la

otras fuentes, evocaban muchas ideas musicales. Las chansons del siglo
elaboracion contrapuntistica o a reflejar ingeniosas alusiones al canto de los pajaros}_los
gritos de los vendedores ambulantes, etcétera. Las chansons de los music@s,_pa

Claudin de Sermisy y Clement Janequin ejemplifican este tltimo estilo.

Johannes Ockeghem, Jakob Obrecht, Josquin des Prez y Orlando di Lasso fu
compositores franco-flamencos mas destacados. Entre los mausicos italiancg
importantes del renacimiento tardio esta Giovanni Pierluigi da Palestrina. Su
simboliza el sereno fluir de la polifonia coral que fue el principal ideal dsl'ﬂ
renacentista. Otros compositores destacados de esta época son el organista y compaSifor
inglés William Byrd y el espafiol Tomas Luis de Victoria, que junto con Cristob
Morales, Francisco Guerrero, Pedro Mateo Flecha y Juan Bautista Comes son los autores
mas destacados de la escuela espafiola. Por su parte el poeta y dramaturgo Juan Encina
introdujo el canto y el baile en sus comedias. Las nuevas técnicas para la impresion musical
fueron un factor fundamental para el crecimiento de este arte. La primera iniciativa se
produjo hacia 1500 en el taller del impresor veneciano Ottaviano dei Petrucci. Sus técnicas

pronto se extendieron a Amberes, Nuremberg, Paris y Roma.
Musica Barroca

A finales del siglo XVI, cuando predominaba la polifonia renacentista, en Italia se gestaba
un cambio en el sonido y en la estructura musical. Muchos compositores de esta

nacionalidad, con el deseo de alejarse del estilo polifonico franco-flamenco, deseaban
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st
y una division clara entre el acompafiamiento y la melodi (oo
estilo se conoce como monodia acompafiado. Estos element@8’déstacan ertka 0

. . " x . AN
que aparece con la camerata fiorentina en Florencia®a f|n 5’ sigl

perfeccionado por Claudio Monteverdi. Otros géneros nuevos e_ya L'Jsiﬁ'

cantata y el oratorio.

La mdsica instrumental también aumenta su importancia durantgkl Siglo KV\’H,
frecuentemente en la forma de obras contrapuntisticas sin divisiones tia/as en se€eidnes o
movimientos. Recibieron nombres como ricercare, fantasia y fancy. Un segundg, tipo,de

composicion se hacia con secciones contrastantes, normalmente con texturas homéfonas, y

contrapuntisticas. Recibidé los nombres de canzona o sonata. Muchas piezas instrumentgf q

se basaban en una melodia preexistente 0 en un bajo. Aqui se incluyen el pa .,‘ \,‘
(pasacaglia), la chacona y el preludio coral. Las obras con ritmo de danza se agrupaae la
suites. Por dltimo, los compositores realizaron obras en estilo improvisatorio pa aolos

instrumentos de teclado: preludios, toccatas y fantasias. > ) )
-
~,

Con el nacimiento de nuevos generos en el siglo XVII se transformaron algunos dg %s
conceptos basicos de la estructura musical, en especial en Italia. En vez de escribi‘rg A
en las que todas las voces, desde la soprano al bajo, participaran por igual en la musica, los
compositores concentraron en la soprano y en el bajo el mayor interés y rellenaron el
espacio musical restante con acordes. La colocacion exacta de las notas del acorde era
menos importante, por lo que solia dejarse a la improvisacion del intérprete que tocaba el
instrumento de teclado. EIl término bajo continuo hace referencia a la linea del bajo con

relleno arménico. Asi se forma una textura caracteristica de la musica de este periodo.

Otra importante innovacion de esta época cambio el estilo fluido de mucha de la masica del
renacimiento tardio a otro marcado por numerosos elementos contrastantes que fue
conocida como estilo concertato, concertate y concerto (concierto), de concertare (en latin,

"forcejeo”, "lucha™). El contraste se produce en muchos niveles musicales: instrumental, de
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contrastando velocidades y grados de intensidades ssond

ﬂ f
rivalizar o alternar con otros rasgos para producir un estilo " e

fue aplicado tanto a la mUsica vocal como a la instrumental$f@ t08ds,los dqegp ormas.

N\
Los compositores italianos mas destacados de los siglos XVINy £amienzos del X\VAE/ .
fueron Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti, Domenico Sc i )(,M) aloliy v

Entre los alemanes destacan Dietrich Buxtehude y Heinrich Schutz. Ennglatérra sobresale

eﬂ el
¢

A finales del siglo XVII el sistema de relacion armdnica llamado tonalidadgeOmenz6gd

la figura de Henry Purcell, mientras que en Francia destacan Jean A\“-

7

italiano Jean Baptiste Lully.

dominar la musica. Este desarrollo hizo que la musica tendiera a producir relaciones o

N

largo alcance que ayudaban a suavizar algunos de los acusados contrastes propios del gstilo

barroco primitivo A comienzos del siglo XVIII los compositores habian consegu
controlar satisfactoriamente las complejas fuerzas de la tonalidad. En esta époc
abandonado la idea de frecuentes cambios de humor y tendian hacia la moderacidn vy,|
unidad. A menudo toda una obra 0 movimiento era la elaboracion de un estado QM
Ilamado afecto. El control sobre la tonalidad y el énfasis en el estado de animo fuero ?os
principales responsables del sentimiento de seguridad y destino ineludible en la m(g"
este tiempo, incluyendo la de los dos grandes compositores alemanes del ultimo barroco:
Johann Sebastian Bach y Georg Friedrich Handel. Resulta interesante destacar por ultimo el
fendmeno sorprendente, y acaso mal conocido, del barroco musical latinoamericano, con la
figura del italiano Domenico Zipoli y los centros vinculados a las reducciones jesuiticas e

interesantes musicos en México, Brasil, Venezuela y Cuba.
Musica Cléasica

Hacia 1720 comienza a desarrollarse un nuevo estilo que desbancara al dominante hasta ese
momento. Los musicos méas jovenes consideraban el contrapunto barroco demasiado rigido

e intelectual; preferian una expresion musical mas espontanea. Ademas, el ideal del barroco
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constrefiia a estos jévenes compositores.

-~ o
La reaccion contra el estilo barroco adopto formas difere @
En Francia la nueva corriente, llamada rococé o estile “' gpresentagda por e
compositor Francois Couperin. En él se destacaba Iatexturna, esto,es, Und/

5

melodia acomparfiada con acordes. Esta melodia se ornamentaba c& MO 0-el"trinG:
En vez del discurrir ininterrumpido de la musica, como en la fuga barro@a, loSicampositokes
franceses escribieron obras que combinaban frases separadas, como J’ Wisica m‘%’ la
danza. La composicién tipica era corta y programatica, simbolizab{ imagefies\extra
musicales como las de pajaros o los molinos de viento. El clavicémbalo era el instrumentg

mas popular y se escribieron muchas suites para él.
-
En el norte de Alemania el estilo preclasico se llamé empfindsamer Stil (del aleman, "estilo l

sentimental"). Este abarca un campo mas amplio de contrastes emocionales que el€si
galante, que tendia a ser solo elegante o agradable. Los compositores alemanes escribi

por lo general obras méas largas que los franceses y utilizaron varias técnicas purament
musicales para darles unidad. No confiaron en referencias extra musicales comojﬁc
los franceses. Por ello los alemanes ocupan un importante lugar en el desarrollo d ?as

formas abstractas, como la sonata y en el de los grandes géneros instrumentales,

—

concierto, la sonata y la sinfonia.

En Italia el estilo preclasico no tuvo un nombre especial, quizds porque no supuso una
ruptura muy acusada con la musica del pasado anterior. Los compositores transalpinos, sin
embargo, contribuyeron en gran medida al desenvolvimiento de los nuevos géneros,
especialmente de la sinfonia. La obertura de la dpera italiana, llamada con frecuencia
sinfonia, no tenia ninguna conexion tematica con la obra a la que introducian. A veces se
tocaban oberturas de opera en conciertos e, incluso, obras que seguian la disposicion de la
obertura sin serlo de ninguna opera. El esquema formal constaba de tres movimientos, el
primero y el ultimo rapido, el intermedio lento. Dentro de cada movimiento la progresion

de ideas musicales seguia un modelo que evoluciono hacia la forma sonata.
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o

o
Una vez que los compositores italia ij W i

independiente, los alemanes tomaron la idea y\la «aplid

v~

resultado de las actividades de los musicos de estas latitude

principales centros musicales de Alemania estaban en B .
diftsem sgéneros

formas musicales. Se empez0 a distinguir entre masica d&*camara )‘._ fle up instrumégto

tocaba cada parte, y musica sinfonica, en la que cada parte er_jnt r lapOr Vanio

5

instrumentos. Dentro de la masica de camara los compositores or tinguiam ‘ebtre varias
agrupaciones instrumentales: cuarteto y trio de cuerda y sonata para tectado®con Ml
obligado. Para orquesta se escribieron, ademas de sinfonfas, conciertos4fara institmentos

solistas y orquesta.

La sinfonia, la sonata y el concierto, asi como el cuarteto de cuerda siguiero mismo
perfil formal. Tenian tres o cuatro movimientos, uno o mas de los cuales seguia la fo
sonata. Esta, surgida a mediados del siglo XVI1II gracias al elaborado uso de la t

exploto el complejo tejido de relaciones armonicas entre notas separadas y acordes_d

de un tono y entre diferentes tonos. La forma sonata estaba basada en un movimie ooque
se desarrolla lejos y cerca de un tono principal. Para esto se afiade oposicion de
comienzo del movimiento y la elaboracion o desarrollo separado de uno o de tsao's‘

adelante.

El apogeo de la masica del siglo XVIII, conocido como estilo clasico o clasicismo, se
produjo a finales del siglo con la mdsica de un grupo de compositores que formaron la
escuela de Viena. Los mas importantes fueron Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y

Ludwig van Beethoven.

La dpera del siglo XVIII experimento también muchos cambios. En Italia, donde habia
nacido, habia perdido mucho de su caracter originario de drama con musica. En vez de esto,
habia llegado a ser un conjunto de arias escritas para el lucimiento de las habilidades de los
cantantes. Varios compositores europeos reintrodujeron los interludios instrumentales y los
acompafiamientos como elementos importantes, utilizaron las intervenciones corales y

dieron variedad a las formas y estilos de las arias. También trataron de combinar grupos de

Escuela de Artes Escénicas
Por: Mayra Rodriguez Mercado

42



-

recitativos, arias, dios, coros y secc mstrum
reformador mas importante del genero fue el masice,ba { C
Sus 6peras mas influyentes fueron escritas en Viena y & -
obras de Mozart la opera de este periodo alcanzo su gradQuiias akesde pellffzcgl En ellas
tanto los aspectos vocales como los instrumentales contriBtiyen a , a cdracterizacio

& "

de los personajes. En cuanto a Esparia en el siglo XVIII conwe)re or enciang ‘,q
Vicente Martin y Soler, en su dia popular en toda Europa; una d!s S obgasS merecio| el
honor de ser citada en el Don Giovanni mozartiano. Tampoco seria justo @tvidafen euﬁ 0
~ . . [
XVIII espafiol al padre Antonio Soler, autor de casi 80 sonatas para clave Yy, paragnuchos,
el masico hispano mas importante del siglo.
Musica Romantica
A comienzos del siglo XIX el estilo clasico vienes ejemplificado por Haydn, art ‘

Beethoven triunfo en toda Europa. Este favorecia de tal forma la creacion music
época que casi todos los compositores escribieron en alguna de sus variantes. Sin em
tendié también a convertirse solo en una formula en manos de los compositores
habiles. En particular por esta razon los mejores musicos entre 1810 y 1820 com

componer en nuevas direcciones.

Los compositores mas innovadores pronto sintieron que era esencial coordinar thﬁs
elementos en su masica, asi como mantener un esquema formal claro, pero comenzaron a
valorar otros objetivos musicales. En vez de la moderacion, apreciaron el caracter
impulsivo y la originalidad. Escribian, por ejemplo, una progresion de acordes inusual
aungue esta no tuviera correspondencia con la direccién arménica general de la obra. Del
mismo modo, si el sonido de un instrumento concreto parecia especialmente atractivo
durante el transcurso de una sinfonia, escribian un largo pasaje solista para él aungue esto
supusiera dilatar la forma de la sinfonia. Mediante este y otros procedimientos los
compositores del siglo XIX comenzaron a mostrar una vision romantica del arte musical
opuesta a la clasica. Los objetivos estéticos del romanticismo se extendieron especialmente

en Alemania y la Europa central. Las obras instrumentales de Franz Schubert y las obras
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desarrollo estilistico.

Los compositores romanticos se inspiraron a menudo

Cultivaron por ello la musica programética (musica que+eXg algunasidsa e

eSpeeial con el poetmd

enero. ”

1e"0
poesia de los siglos XVIII y XIX formo la base del arte de la cafncionSen'el quelel

en lugar de seguir un plan formal exclusivamente musical), en

sinfonico. El francés Hector Berlioz y el hingaro Franz Liszt des G

compositor retrata con musica las representaciones y caracteres de)s ex1os. ;-r nz
Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo Wolf vy, a finales{el siglof.Richard
Strauss, fueron los més destacados compositores de canciones alemanas (genero€onqggide

como lied).

FOTO: OPERA DON JUAN DE MOZART.

El género més representativo del siglo XIX fue la opera. En ella todas las artes se combinan
para producir grandes espectaculos, situaciones con fuerte carga emocional y escenas con
grandes posibilidades para el canto virtuosistico. En Francia, Gasparo Spontini y Giacomo
Meyerbeer configuraron el estilo llamado grand opera. Otro francés, Jacques Offenbach,
desarrollo la opera cdmica, llamada opera bouffe. También cabe destacar a Charles Gounod

y Georges Bizet dentro de la opera gala. En Italia Gioacchino Rossini, Gaetano Donizetti y
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Vincenzo Bellini continuaron la tra : . 1

Giuseppe Verdi modero la preeminencia del bel o!.m,- pafa hacer |
dramaticos propios de las relaciones humanas. Giacom T ERQr )
in W
"- - ;s = J < 7
drama musical en el que todos los aspectos de la obra co ribuy ?

/
filosofico central. A diferencia de Verdi, que se basa en los valcﬁ umo,n'

emociones violentas. En Alemania, Richard Wagner cgg

interesdé mas por lo legendario y mitologico, asi como por concepﬁs’c oe 9
> )

—— } :
rna e 1,! g
AL AL U LN
1 13 L

A

-~
caracteriza por la utilizacion de cortos fragmentos melddicos y armonicos lla a)s

leitmotivs para representar a ciertos personajes, objetos o conceptos. Estos fragm
repiten vocal e instrumentalmente siempre que los elementos representados aparecen en la

accion o el pensamiento de los personajes.
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Durante el siglo XIX la tradicion de musica abstracta, sin ¢ it ‘g,l.'». 0 |de§
concretos (musica pura), se mantuvo en la mdsica <@ e a }

S hum \JJ

Brahms, Felix Mendelssohn y Anton Bruckner destacaron en estg |do E| CQ

PESIto .
ruso Piotr Mich Chaikovski escribio musica sinfénica y de cﬂp o, J6pera music

pere” con libre
L P ~4
configuracion formal. | ()

programatica. Frederick Chopin creo musica pianistica sin progra

En todos los géneros musicales se valora mucho la unidad de expresion. Esto dio lugar no
solamente a gran variedad de estilos de composicién sino también al encumbia
los instrumentistas virtuosos y de los directores. Dos de los méas conocidos fueron Liszt y I
violinista italiano Niccolo Paganini. El director y compositor Gustav Mahler

sinfonias que incorporan referencias a su propia vida.

A finales del siglo el estilo roméntico habia modificado el lenguaje musical en
sentidos. El gusto por progresiones arménicas extrafias habia provocado la desinte
de la tonalidad. Los compositores, sobre todo Wagner, aumentaron el uso del cro‘nq
estilo armonico con una alta proporcion de notas fuera del tono principal. Los rasg
idiomaticos de la musica folcldrica se difundieron, especialmente en los compesitores
rusos, checos, noruegos y espafoles. Entre ellos destacan los rusos Mijail Glinka, Modest
Musorgski y Nicolai Rimski-Korsakov, los checos Antonin Dvorak y Bedrich Smetana y el
noruego Edvard Grieg. Entre los compositores posteriores que utilizaron elementos de la
musica popular podemos incluir al danés Carl Nielsen, el fines Jean Sibelius y al espafiol
Manuel de Falla. En el caso de Falla, sus compatriotas Isaac Albeniz, Enrique Granados y
Joaquin Turina, trataron de crear una escuela nacional de mdsica espafiola. Con esto

continuaron una linea de trabajo iniciada por Felipe Pedrell.

Los recursos adoptados de la musica folclérica, junto con otros descubiertos al comienzo
del siglo XX, reintrodujeron en la mdsica antiguos conceptos arménicos y ritmicos. El
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mismo efecto resulto de la investigagian si W 1

principios del siglo XIX. Con la desintegracion 'de Ja td
dependia en menor medida del movimiento arménico y ﬂ - :
de la intensidad y densidad del sonido. El uso del colOr’ d&h nidoL,g'o
estructural en la mdsica fue una de las caracteris#iCas de ion' mo frange

5

representado por Claude Debussy y Maurice Ravel. Otros compos_,i)re alg, jarome

un estilo mas satirico, como, por ejemplo, Erik Satie y Francis Pomle#c.

MuUsica Moderna P
P

En el siglo XX se ha acentuado la tendencia a encumbrar la individualidad'y la

&p gsioN

personal que aparece en el romanticismo. Esto es resultado en parte || iertas

caracteristicas de este siglo. La radio y la aparicion de la fonografia han transportado %
musica de un extremo del mundo a otro. La velocidad de las comunicaciones hacespgsible \,"
que los oyentes puedan juzgar las novedades mas rapidamente que nunca. El resultadg 3
todo esto es que se valora mas que nunca la originalidad y que la diversidad y el

rapido se han convertido en un rasgo distintivo de la masica del siglo XX.

Varios estilos que han desempefiado un importante papel durante el siglo tienen:rfgn es
que se refieren a sus caracteristicas armonicas. EI cromatismo ha continuado siend
fundamental en la armonia de este siglo. En la primera década, sobre todo:ﬁo
consecuencia del extremado cromatismo, algunos compositores escribieron en la
atonalidad, o la completa ausencia de tonalidad central. El musico atonal mas importante de

esta época fue el austriaco Arnold Schonberg.

A comienzos de la década de los veinte Schonberg ideo el sistema dodecafénico. En el
mismo, los doce sonidos en que se divide la escala se colocaban en una serie siguiendo un
orden escogido por el compositor. Este solo podia utilizar esa serie 0 unas determinadas
variaciones de la misma. Varios sonidos sucesivos pueden combinarse en acordes para
evitar la repeticion estricta de la serie como linea melddica. Schonberg pretendia impedir la
vuelta a los modelos tonales en parte para organizar grandes espacios de musica atonal con

una metodologia sistematizada. Al principio fueron sus alumnos Alban Berg y Anton von
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afios desde su aparicion, la mayoria de los compa@sitares
-

sistema. *
[

Otros estilos armonicos son la poli tonalidad o uso simulane *\ de, Unastenalidad eg
una obra, y la modalidad o uso de modos y escalas del renasimigntd y anterjores.

compositor hangaro Bela Bartok baso mucho de su estilo arm% w Bdos’de” a @

antigua musica popular hingara. "

hién en
una concepcion armonica. En esta, la octava se divide en mas de los doce sonidos &)r a

La musica micro tonal representada por el escritor checo Alois Haba, seh)a a tam

Esto significa que algunas notas, llamadas micro tonos, suenan un poco mas. agudoSgl
graves cuando se comparan con los sonidos de la escala normal. Experimentos de este tioq

gxicano I‘

-~

son frecuentes en varias latitudes e incluyen en Latinoamérica el ejemplo del

Julian Carrillo.

El neoclasicismo, aparecido en la década de 1920, es un estilo amplio que ‘I
novedades en &mbitos distintos del armonico. Supone un retorno a la concepcion
segun la cual todos los elementos en una composicion deben contribuir a la clarida
estructura formal. El neoclasicismo incluyo el uso de un sentido diferente de la tonalida
por lo general avivado con la aplicacion generosa del cromatismo y de las formﬁ
barroco y del clasicismo. Los musicos mas destacados de esta tendencia fueron Igor

Stravinski, Paul Hindemith, Serguei Prokofiev y Dmitri Shostakovich.
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la década de los sesenta numerosos estudios en todo el mundo habian sido dotados de

equipos electrénicos para uso de los compositores.

Otras dos innovaciones de la masica del siglo XX son el serialismo y la musica aleatoria. El
serialismo se basa en el sistema dodecafénico. Se establece un orden para la sucesion de las
diferentes figuras y para los niveles de intensidad sonora, por ejemplo, asi como para las
notas. Todas estas filas se repiten durante el transcurso de una obra. La técnica se ha
Illamado también serialismo integral para distinguirla del serialismo limitado del

dodecafonismo. Entre los compositores que utilizaron este sistema destacan Olivier
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Messiaen y su alumno Pierre Bo
Babbitt.

-
La musica aleatoria abandona algunas caracteristicas de la @' a
puede tomar diferentes formas. Por ejemplo, durante elyg -‘:':? ool
basaria ciertas alternativas sonoras en el resultado de los dados 5 artas, o
varias paginas de musica y dejaria al interprete elegir cuales de&' iﬁeﬁfe

orden. Asimismo, en vez de utilizar la notacion musical tradicional, gompositor
prepararia un croquis de lineas y figuras y deberia ser el intérpr.e, a[\que _ideara
combinaciones de sonidos que pudieran equivaler a los dibujos. Entre IOS/mUsicqu e han
utilizado este tipo de procedimientos cabe citar a John Cage, Earle Brown, el arge
Alberto Ginastera y lannis Xenakis. La mayoria de los compositores de la segunfa=mitad'de

siglo han compuesto musica con los sistemas seriales, electronicos y aleatorios.

La 6pera ha experimentado un aumento de los costes y una disminucion
subvenciones por parte del erario publico. No obstante, el género conserva tal atractiw
casi todos los compositores han escrito al menos una Opera. Entre aquellos que
obtenido més éxito destacan Richard Strauss, Hans Werner Henze y Benjamin Bm‘e .
musica de ballet, anteriormente desdefiada por la mayoria de los mejores composi o?es
excepto Chaikovski, comenz6 a recibir la atencion de muchos creadores, especi
Prokofiev, Bartok, Ravel y Stravinski. En Espafa el siglo XX presenta a los ya‘gitados
compositores nacionalistas pero es justo resefiar otros nombres. Ernesto Halffter formo
parte de Ilamado Grupo de los Ocho, que pertenece a lo que el musicologo Adolfo Salazar
Ilamo generacion de la Republica o grupo de Madrid. Extraordinaria popularidad ha
alcanzado Joaquin Rodrigo, autor del famoso Concierto de Aranjuez. Otros nombres de la
musica espafiola son los de Eduardo Toldra, Frederic Mompou o Manuel Blancafort, y méas

recientemente Luis de Pablo y Tomas Marco.

Aungue la masica en el siglo XX parece abarcar una desconcertante variedad de
procedimientos y enfoques, desde 1950 ha surgido un rasgo comdn en las obras mas

vanguardistas: el énfasis en los sonidos, sus cualidades, las texturas y densidades y las
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duraciones. Por primera vez en .‘1, toria de W y
comenzado a destacar sobre todos los demas, ingluyendd Q
armonia, que puede ser tratada como un componente

0;‘

o

NGa

complejos.

-
3.4.3. La Danza: %

>
Son movimientos corporales ritmicos que siguen un patron, acompa :u. geperaimente

ManosSy'sEe
>

ormales y

con mausica y que sirve como forma de comunicacion o expresion. Los.seres t
expresan a través del movimiento. La danza es la transformacion de furﬁm
expresiones comunes en movimientos fuera de lo habitual para propdsitos extraordinarios.
Incluso una accién tan normal como el caminar se realiza en la danza'd a_formG

establecida, en circulos o en un ritmo concreto y dentro de un contexto especial. o\®

La danza puede incluir un vocabulario preestablecido de movimientos, como en elfballet
la danza folklorica europea, o pueden utilizarse gestos simbélicos 0 mimo, como e

Vivir.
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tiempos. Las pinturas rupestres encontradas en ESpana %
méas de 10.000 afios, muestran dibujos de figuras danz

»
hza en la

rituales y escenas de caza. Esto nos da una idea de_ladiipOR@RCia d&,"lg d
Ny .

¥

Muchos pueblos alrededor del mundo ven la vida como una danz@ stesel"MoVimie t6‘9

“Z

W

primitiva sociedad humana.

las nubes a los cambios de estacion. La historia de la danza refleja los éambi@s gn la forma

le iclo‘{ég la
¢

en que el pueblo conoce el mundo, relaciona sus cuerpos y experiencias ¢

7

vida.

En la India, entre los hindues, el Creador es un bailarin, Siva Nataraj hace bailagels 2
través de los ciclos del nacimiento, la muerte y la reencarnacion. En los primeros tiemgsq

N

de la Iglesia en Europa, el culto incluia la danza mientras que en otras épocas la danza fuge

proscrita en el mundo occidental. Esta breve historia de la danza se centra en el

occidental.

Danza en la Antigledad
4

Desde el Egipto de los Faraones hasta Dionisio, los legados escritos, los bajorrefl’ S,
mosaicos nos permiten conocer el mundo de la danza en las antiguas civilizaciones egipci
griega y romana. En el antiguo Egipto, las danzas ceremoniales fueron instituidas™por los
faraones. Estas danzas, que culminaban en ceremonias representando la muerte y la
reencarnacion del dios Osiris se fueron haciendo cada vez mas complejas hasta el punto de
que solo podian ser ejecutadas por profesionales altamente calificados. En la Grecia
antigua, la influencia de la danza egipcia fue propiciada por los filésofos que habian
viajado a Egipto para ampliar sus conocimientos. El filosofo Platon, catalizador de estas
influencias, fue un importante teorico y valedor de la danza griega. Los rituales de la danza
de los Dioses y Diosas del Pantedn Griego han sido reconocidos como los origenes del

teatro contemporaneo occidental.
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Baco), grupos de mujeres llamadas ménades iban e ROché

® o

ﬂ '
efectos del vino, celebraban sus orgias con danzas e & ‘
eventualmente, musica y mitos que eran representados pQI@etoreshy, bailakines efitrenados.

. . . &
A finales de siglo V antes de Cristo estas danzas comernZaron & T art de la escéna
social y politica de la antigua Grecia. P )
e\ 7
Entre los romanos, la aceptacion de la danza por parte de los poderes§pdblicos fue
decayendo. Hasta el 200 A.C. la danza formo parte de las procesiones ro@n Sfestiyales y
7

celebraciones. Sin embargo, a partir del 150 A.C. todas las escuelas“romanasteéybaile

~»

cerraron sus puertas porque la nobleza romana considerd que la danza era una gctivigad

sospechosa e incluso peligrosa. De todos modos, la fuerza del movimiento no Se=detuvo, y

bajo el mandato del emperador Augusto (63 A.C. 14 D.C.) surgi6 una forma de daﬂ ,

conocida actualmente como pantomima 6 mimica en la que la comunicacion se € ablece \,‘
sin palabras, a través de estilizados gestos y movimientos y se convirtié en un Iengxa' ne
verbal en la multicultural Roma. La cristianizacion del Imperio Romano introdu'o%na
nueva era en la que el cuerpo, la sexualidad y la danza resultaron unidas y fueron ou o’

. . -~
controversia y conflictos. ) )

Danza Oriental :’4

La danza oriental, conocida también como Danza del Vientre, es probablemente una de las
danzas mas antiguas que existen en la actualidad. Algunos investigadores le atribuyen
funciones de fecundidad y maternidad en los rituales religiosos del Antiguo Egipto. Otros,
sin embargo, la relacionan con la inmigracion de los gitanos desde la India (pasando por
Europa) hacia Africa en los Gltimos siglos. En el siglo XX la Danza Oriental se ha hecho
popular al trasladarse a Europa y a los Estados Unidos desde los paises del Proximo
Oriente. Aqui una descripcion de este magnifico baile.

La Danza Oriental es un baile sensual y sugerente que esta basado en movimientos suaves y

ondulados donde participa todo el cuerpo, aunque el mayor movimiento se localiza en las
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dibujando por ejemplo el camello; los hombros dibujan o

siempre colocados en una posicion armoénica, creando Jmagenssyde éj.;'rgs
N
e de b},’ otr <
forman lineas rectas, "ochos" y simbolos del infinito; las piernas}mnti i \q

/e

serpiente, una jarra, la flor de Loto, etc.; el cuello se mue

pero sueltas.

La exquisitez de los movimientos, la belleza de las ondas dibujadas)n cuew:i’ la
delicadeza de los ritmos y los sonidos méagicos del tambor, laud, flauta/y acord€rven la
Danza Oriental, todo ello puede ayudar a la mujer a conectar mejor con su interi@r v ¢

una energia de alegria y bienestar, que después puede trasladar a su vida cotidianas

Algunos sittan su origen en las bailarinas profesionales de la cultura islamica m
de la Espafia musulmana. Otras hipdtesis la relacionan con danzas religiosas prehi
que se llevaban a cabo para conseguir un feliz alumbramiento. En la actualidad se pw

como mero entretenimiento.
Danza en la Edad Media -

La actitud de la Iglesia Cristiana hacia la danza, a partir del siglo 1V y durante toda la Ed
Media fue ambivalente. Por un lado encontramos el rechazo de la danza como catalizadora
de la permisividad sexual, lascivia y éxtasis por lideres de la Iglesia como San Agustin
(354-430) cuya influencia continué durante toda la Edad Media. Por otro lado, antiguos
Padres de la Iglesia intentaron incorporar las danzas propias de las tribus del norte, Celtas,
Anglosajones, Galos en los cultos cristianos. Las danzas de celebracién estacional fueron a
menudo incorporadas a las fiestas cristianas que coincidian con antiguos ritos de fin del
invierno y celebracion de la fertilidad con la llegada de la primavera. A principios del siglo
IX Carlomagno prohibio la danza, pero el bando no fue respetado. La danza continuo como
parte de los ritos religiosos de los pueblos europeos aunque camuflados con nuevos

nombres y nuevos propadsitos.
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la prohibicion de la iglesia y la aparicion de la PeSte e

( 25 _’ "
(ke
X

extasica durante los siglos XI y XII la danza de la muer,

Peste Negra que matd a mas de 50 millones de persopdSEENNRA0 aﬁok,
N
extendié desde Alemania a Italia en los siglos X1V y XVV%'ha o%‘i’ como una dafza

dosh

a base de saltos en la que se grita y convulsiona con furia para ‘k)j

a
/e

cuerpo.

Danza en el Renacimiento

Es la danza desarrollada y ejecutada en Europa en el periodo historico conocido Gomo
renacimiento. En la Italia de finales del siglo XV, un renovado interés pogreMante s
arquitectura y la literatura de la Grecia y la Roma antiguas dio pie a un nuevo nacimie& Qpy

N

(renacimiento) de la cultura italiana.

Esto fue promovido por los poderosos principes de los estados del norte de Italia,’
ademas de poseer una amplia cultura, buscaban rodearse de lo mejor, no solo para?
la imagen y el esplendor de su corte, sino porque ellos mismos amaban y practicaban
artes. El principe del renacimiento debia ser un soldado valiente y un gobernant&™fi
justo, y ademas un gran artista, masico y bailarin. La destreza en el baile le daria graci

elegancia, dignidad y prestancia. _)‘,

Por lo tanto, la danza estaba influenciada por la atmosfera del renacimiento italiano. Los
maestros de baile seguian la pauta marcada por los artistas al crear danzas en las que los
elaborados esquemas espaciales eran su principal caracteristica. Para conseguir esto, el
numero de bailarines era limitado, y desaparecieron las danzas en filas y circulos tan
comunes en la edad media. Las danzas de la Italia del siglo XV eran basicamente dos: la
bassa danza, una derivacion de una danza cortesana medieval de pareja en compas de 6/8,
para dos o tres bailarines, y el ballo, una danza con mezcla de ritmos y que algunas veces
incorpora elementos de la mimica. Los cuatro ritmos basicos eran la bassa danza (6/8), el
saltarello (3/4), la guadernaria (4/4) y la piva (2/4).
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Nobilita di dame, 1600), quien cred elegantes balli y ba

M :
) ‘ 2} , de bajle Caesarg

N
Negri (Gratie d'amore, 1602), quien trabajo en Milan 'y mos na cldra influeneid®
espariola en sus balli, como por ejemplo en su spagnoleta y en su @&r rﬂ?’ dbula i6‘¢,
pasos aumento considerablemente en esta época. 4

e
ggunda
mitad del siglo XVI, las danzas méas populares en estos paises continuabafr siendo

describen complejos dibujos. También los encontramos+€

)

Aunque las danzas italianas eran conocidas en Francia e Inglaterra 3

procesionales. La velada en la corte empezaba con la majestuosa pavana, una danza,que'era
una demostracion de las joyas y riquezas de cada uno de los bailarines. Frecuentement% aq

#5100

esta danza le seguia la gallarda, una danza en la cual el hombre demostraba sus ¢

técnicas, no solo a su pareja, sino también a los asistentes, mientras que la dama le
con pasos mas sencillos y suaves. Un buen bailarin de gallarda era capaz de improvisaf, sus

propias variaciones, que podian incluir grandes saltos, batidos y giros.

/
,sie

las espectaculares mascaradas que tenian lugar en las cortes europeas, se creaba

En este tiempo no existia una diferencia real entre la danza social y la teatral. En m?g 8S

coreografias especiales donde se utilizaban los pasos y ritmos mas comunes del s,a,‘.\’n de
baile y donde los bailarines eran las damas y los caballeros de la corte.

Danza Barroca

Son teorias y tipos de danza durante el siglo XVII. El joven rey Luis X1V de Francia sentia
una pasion particular por la danza, y en 1653, a los 15 afios, bailo el papel del Sol en el
Ballet Royal de la Nuit, hazafia que le valié el sobrenombre de Rey Sol. En 1661 fundo la
Real Academia de la Danza, bajo la direccion de su propio maestro de baile, Pierre

Beauchamp.

Alrededor de 1760, Beauchamp ideo una forma de notacién de la danza, pero fue un
contemporaneo suyo, Raoul Auger Feuillet quien dio a conocer este sistema al mundo con
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aleman, italiano y espafiol. Pronto pudieron los magstkos d
coreografias no solo desde distintas ciudades, sino desde

- 1 - <
conservan unas 400 coreografl'as notadas. ; ‘

s ¥
M
, N . AR\ L‘*Q "
En esta época, la escena artistica en Francia estaba dominada“pofdéen Baptiste Lulhys® N
quien, ademas de ser un magnifico violinista, era un excelente b%l’ Ul estro) @
de musica de la familia real. El rey disfrutaba con la comedia y con ligeros @ivertimentos,
representados en contadas ocasiones en la corte, por nobles que baqilj;a 0S W les
principales. Por esta razon, Lully arrendo el Jeu de Paume, donde tgnsfiric’) 0das sus

producciones para ofrecerlas al publico, con bailarines profesionales en sustitucign deglo

cortesanos. Esta considerado como el creador de la opera francesa.

salon de baile durante mas de 100 afios. Ademéas del minué, las danzas de QMJ‘
populares fueron los bourrees, rigodones o gavotas. Aunque todas ellas tuvieron su o |g’%n

en Francia, pronto se extendieron al resto de las cortes europeas. v )
-

En la danza teatral del siglo XVII todavia se usaba el vocabulario de los bailes de sal6n, y
tanto en este como en el teatro se podia ver la influencia de los italianos en los esquemas
espaciales. Pero, a medida que los bailarines profesionales tuvieron mas participacion en las
Operas y en los ballets, este vocabulario se vio ampliado debido a las exigencias técnicas, y

constituye la base del ballet clasico actual.
Danza Moderna

Es el estilo desarrollado por un grupo de bailarines que a finales del siglo XIX y a
principios del XX rompieron con las tradiciones previas y forjaron nuevas técnicas, teorias

y estética en la danza. El termino modernismo se utiliza en todas las artes y cubre una gran
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moderna tienen, en algunos casos, poco en comun adem

existentes y del deseo de reexaminar los principios fundagéntaléssle la daqug_ c

de comunicacion. Los origenes del movimiento fuéfon inte 3¢

Ies y surgiekQ

simultaneamente en todo el mundo occidental. Dl
e\

Estadounidenses como Loie Fuller e Isadora Duncan influyeron mucho’en Edfopa mientras
que europeos como Rudolf von Laban y Mary Wigman marcaron a Io.s)s ado ni@ es.

Fuller explot6 la capacidad de las nuevas tecnologias, al bailar en Una nubefdé, seda

iluminada por los nuevos sistemas eléctricos de la iluminacion teatral. EI progositoyde

Duncan era utilizar los ideales del antiguo arte griego para inspirar formas mas naturales'de

,"
N
que

n

como bailarin o coredgrafo. En Europa, su analisis del movimiento humano y su sistéma

danza. Sin embargo, mientras Fuller transformaba su cuerpo en una flor o una marip&

Duncan utilizaba el cuerpo humano como un instrumento de expresién emocional.

El trabajo de Rudolf von Laban como tedrico y maestro fue mucho mas important

notacion de la danza (labanotacion o kinetografia) proporciond una base teéricﬁg
estudio de la danza y su ensefianza. Su trabajo con grandes grupos de bailarines aficio é’os
que formaban coros llegaba mas alld de los limites de la representacion Je

—
convencional, llevando la danza al publico en grandes escenarios y a menudo al aire libre.

Una de sus asistentes en la docencia durante la I Guerra Mundial, en Suiza, fue Mary
Wigman, que se convertiria en una de las mas famosas bailarinas del movimiento
modernista. Ella consolidd la autonomia de la danza como una forma de arte, trabajando
con el silencio y con apoyos minimos. Cre6 una poderosa forma de expresion emocional
que frecuentemente exploraba el lado oscuro de la naturaleza humana sujeta por las fuerzas

universales.

La estadounidense Martha Graham quiso también expresar la emocién a través del cuerpo
en movimiento y desarrollé un coherente sistema de entrenamiento técnico para conseguir

sus metas coreograficas. Algunos rasgos caracteristicos de la técnica de Graham fueron la
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utilizacion de la contraccion muscul

juego con el peso del propio cuerpo.

Danza hoy en dia

Es un movimiento que surge como rechazo de las tegfias 'y practi .,o 60ernispr 0 | T
Originalmente es una clasificacion cronoldgica asociada con la labareSpecifiga de r}J‘p g“

vanguardista de coreografos, artistas visuales y musicos que presMp AISUs the bajos en I?

iglesia Judson Memorial en el Greenwich Village de Nueva York entre 1962 y£3964. v
e

El Judson Dance Theater surgi6 del trabajo realizado por el mésico Robeft Dun 'n una
clase de coreografia que impartio en el estudio de Merce Cunningham desde 1960 hasta
1962. Estos artistas revisaron la naturaleza de la danza, cuestionando todos losf%aspée
la ejecucion y representacion del trabajo coreografico. Desde su primera actuacion en jut
de 1962, el grupo reflejo las preocupaciones que estaban presentes en el mundo
Fueron particularmente influyentes las teorias filoséficas del existencialismo, el budis
zen y la fenomenologia. El interés por la presencia e independencia del momento
actuacion y la exploracion de las propiedades intrinsecas del medio de la danza fueton
ingredientes esenciales en el debate. Se rechazaron los sistemas formales de™€o
movimientos, asi como la imagen corporal especializada que éstos requerian. Los trabajo
del grupo se centraban en la danza como tema unico, la pureza del movimientoﬁn

abstraccion y adulteracidn que crea la persona del ejecutante.

Ivonne Rainier fue un miembro destacado del Judson Dance Theater y autora en 1965 de
uno de sus mas famosos manifiestos, definido por la escritora Sally Banes como la "estética
del rechazo". La intencidn de Rainier era desmitificar y objetivar la danza, descartando todo
lo superfluo. Dio una expresion concreta de éste minimalismo en su obra Trio A (1966).
Otros miembros eminentes del Judson Dance Theater fueron Trisha Brown, Lucinda

Childs, David Gordon, Deborah Hay y Steve Paxton.

El termino postmodernismo (en danza) se aplica también, de una forma general, al trabajo

de artistas en Europa y Estados Unidos influidos por las creaciones del grupo original.
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Desde los afios 20 hasta nuestros dias,nuevas liber @ . ’_T’ el

los detonantes del cambio de las actitudes hacia,elscue
-

latinas, africanas y caribefias inspiraron la proliferacion de ala

> (I "]

como la rumba, la samba, el tango, el cha - cha - cha. A g C

el relevo otras danzas mas individualistas como el rock afd roll\e

\

style; luego aparecio el disco dancing, el breakdancing. ) U

/e

La Danza, con mayusculas, sigue formando parte de nuestras vidas al igual Queflo hizo'en

pg?’ es

consustancial con la naturaleza humana. ¢

la de nuestros antepasados. Es algo vivo que evoluciona con Ios.je PG

3.5. El arte en la arquitectura.
3.5.1. Generalidades.

Al transcurrir los afios, los siglos, la determinacion de la cultura del hombre,
concepciones raciales y religiosas configuran un progreso en las artes plasticas, unas q
traducen en la arquitectura, en la escultura, en la pintura y en todo cuanto toca expr s%do
su espiritu, y llegase a una madurez en que cada pueblo, con su peculiar idiosi
precisa y define su estilo. Aparece poco a poco un arte nacional caracteristico de Ez;dé’ s,
pero también al acrecentarse el estudio, estos en si mismos alcanzan una capacid
intelecto que les hace ser a la vez que arquitectos, los artifices que ornamentan sus propias
obras. La obra conjunta surge impulsada por una sola sensibilidad. Se comprende que las
artes no pueden concebirse separadas, mas al contrario creen en la perfecta fusion de ellas.
Con esas ideas se llega a una cultura genial que después tuvo sus altibajos precisamente por

definirse un divorcio entre arquitectos y decoradores.

Si examinamos breve o detalladamente a través de la historia veremos como la auténtica
arquitectura siempre va al compéas de las inquietudes plasticas, evolucionando, ambas
motivadas por las diferentes etapas sociales y econdmicas, con sus particulares influencias

que afectan en el que hacer del hombre. Siendo necesario, para llegar a las consecuencias
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de este movimiento renovador que Viye,el arte de W ¢

procesos seguidos en el curso de miles de afios.
-

En el arte de nuestros dias, en que el arquitecto vuel * .
)

artistico o trabaja en equipo, es facil adivinar influje 4. 1

S

plasticos de lejanos tiempos. Podria afirmar que introducirse un\poéa.en la
arquitectura es a la par, conocer la historia del arte, es decir la h@ ig @.ﬁm
entender al mismo tiempo, la circunstancia del hombre ubicado en el'eje Mispio de cada

faceta de la cultura. )
.

Tanto en el Arte como en la Arquitectura son muchas las posiciones que uno

e

-

Sm sin

embargo es imposible, decir cuél es la verdadera porque cada cual tiene

fundamentos.

Hemos visto como han existido diferentes corrientes artisticas y de posicion arquitéCténic
cada cual con sus propias teorias siempre ligado imprescindiblemente a un estado cultu
enmarcado dentro del contexto en que se da, es decir, dentro de una formacién ecdn mica
social. Si bien podriamos afirmar que una es mas libre que otra, ambas tienen un grado

expresion en donde se da una reaccion, una respuesta emocional a sensaciones peret

»

Haciendo un poco de historia para visualizar el ritmo cambiante de posiciones vemos q
en el siglo XIX son dos tendencias fundamentales en el Arte que se enfrentan: los
partidarios de continuar la tradicion renacentista y los adversarios difusores de la

innovacion de nuevas férmulas.

Los clasicos representaron lo mejor del hombre, los modernos lo mas pasional, y luego de
haber agotado el protagonismo humano pues entonces abandonaron el tema. Asi, nace
entonces el cubismo, muy contrario en su expresion, sin vitalidad, sin profundidad, sin

humanidad.

En literatura y temas de expresion corporal se descompone la escasez de argumentos, la
falta de inspiracion han penetrado los temas tan comunes de hoy. Todos en funcion de
sentir la vida actual que agobia.

Escuela de Artes Escénicas
Por: Mayra Rodriguez Mercado

b‘ﬂ;
-
v

61



modernista. Esta corriente artistica estd influenciadagpor
-

2

artesanal y de las construcciones en serie, en lo que prod

tiempo es el indice orientador.

“Z

'\"‘4
| > )
Aqui se une al Arte elementos de construccion como el Iad fierro, siendo™d N
direccién personal de los "clientes" (ley de demanda) lo que};wm 6" a o
masificacidn o el gusto de la mayoria. Vemos pues, en el simple ver‘a través e historia
como la sociedad ha sido y es ente influenciador en la expresion arti.s’a ndo "la

moda" impone bien o mal interpretada; hasta que alguien se atreve con ol/a posibiltias.

Ya en algin tiempo esa moda tuvo resultados irreversibles, en arquitectura se. agtué el
mismo modo, se busco eliminar todo lo antiguo por asi decirlo, creyendo que ser moder %
era romper con todo el contexto existente sin considerarlo, no se tomé en cuentagl valar i‘

artistico de la arquitectura ni su expresion y lenguaje, se ignord rotundamentg

importancia histdrica-cultural y su trascendencia. -

3.6. La educacion: J’

La educacion, (del latin educere "guiar, conducir' o educare "formar, instruir")

definirse como: :’4

o El proceso multidireccional mediante el cual se transmiten conocimientos, valores,

costumbres y formas de actuar. La educacion no sélo se produce a través de la

palabra: esta presente en todas nuestras acciones, sentimientos y actitudes.

e EI proceso de vinculacion y concienciacion cultural, moral y conductual. Asi, a

través de la educacion, las nuevas generaciones asimilan y aprenden los
conocimientos, normas de conducta, modos de ser y formas de ver el mundo de

generaciones anteriores, creando ademas otros nuevos.

e Proceso de socializacion formal de los individuos de una sociedad.
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o
o La educacion se comparte e w l

conocimientos, etc. respetando siempre a ’-3‘-

aula.

Existen tres tipos de educacion: la formal, la no formaly@la ihfo

N ‘)l gacion fOI’ .

hace referencia a los ambitos de las escuelas, institutos, universidades; modulos. . .fini ga !n

es aquell

que la no formal se refiere a los cursos, academias, etc. y la educaﬁp THtor

de la viga
~—

-

que abarca la formal y no formal, pues es la educacion que se adquiere a fo_lage@

2

¢

La educacion basica

Preescolar, educacién primaria y secundaria es la etapa de formacion de las pefSofas/e

que se desarrollan las habilidades del pensamiento y las competencias basicas Qqa\
favorecer el aprendizaje sistematico y continuo, asi como las disposiciones y actitutgs que J
regiran su vida. Lograr que todos los nifios y jovenes del pais tengan las mi
oportunidades de cursar y concluir con éxito la educacién bésica y que logfé
aprendizajes que se establecen para cada grado y nivel son factores fundamental

sostener el desarrollo de la nacién.

En una educacion béasica de buena calidad el desarrollo de las competencias basicas|y
logro de los aprendizajes de los alumnos son los propdsitos centrales, son las meta?’a a

cuales los profesores, la escuela y el sistema dirigen sus esfuerzos.

Permiten valorar los procesos personales de construccion individual de conocimiento por lo
que, en esta perspectiva, son poco importantes los aprendizajes basados en el
procesamiento superficial de la informacion y aquellos orientados a la recuperacion de

informacion en el corto plazo.

Una de las definiciones mas interesantes nos la propone uno de los mas grandes
pensadores, Aristoteles: "La educacion consiste en dirigir los sentimientos de placer y dolor

hacia el orden ético."
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También se denomina educacion al Jee .

de habilidades, conocimientos, actitudes y valorqu

4[ . |=Q' a formar

X )
}p L ad e
La educacion obligatoria en el mundo. Los colores oscuros representan fas afi@s escolare

- ~ 7 - v
y los claros, menos afios. Si desea ver el mapa en un tamafio comodo @e enla jmragen.
(Fecha: 2007). ¢

»

caracter social, intelectual, emocional, etc. en la person

concienciacion, sera para toda su vida o por un periodg

Y
“»

parte del recuerdo en el Gltimo de los casos.

El objetivo de la educacion es

Incentivar el proceso de estructuracion del pensamiento, de la imaginacion cread®r q

las formas de expresion personal y de comunicacién verbal y gréfica.

o [Favorecer el proceso de maduracién de los nifios en lo sensorio-m

cooperacion y de conservacién del medio ambiente.
o Desarrollar la creatividad del individuo.
o Fortalecer la vinculacion entre la institucion educativa y la familia.

e Prevenir y atender las desigualdades fisicas, psiquicas y sociales originadas en
diferencias de orden bioldgico, nutricional, familiar y ambiental mediante

programas especiales y acciones articuladas con otras instituciones comunitarias.
Concepto de educacion

Nivel de alfabetismo
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La educacion es un proceso de socializacion y end W

cual se desarrollan capacidades fisicas e intelect Ie ha

-
estudio y formas de comportamiento ordenadas con un fifl 5¢

.
didlogo-debate, jerarquia, trabajo en equipo, regulacion fisiOlOgIS@nCui atiP'g a imagen,

etc.). : m ‘,

En muchos paises occidentales la educacion escolar o reglada o8) wa

€ id

estudiantes. Sin embargo, debido a la escasez de escuelas publicas, tamhjén eXisten muchas

e

-

escuelas privadas y parroquiales. P
La funcion de la educacion es ayudar y orientar al educando para conservar y uﬁiz

los
valores de la cultura que se le imparte (p.e. la occidental -democratica ygpcHistianas)
fortaleciendo la identidad nacional. La educacion abarca muchos ambitos; como aq

N

educacion formal,informal y no formal.

Pero el término educacion se refiere sobre todo a la influencia ordenada ejercida sobr
persona para formarla y desarrollarla a varios niveles complementarios; en la maﬁ ia de
las culturas es la accion ejercida por la generacion adulta sobre la joven para trans

conservar su existencia colectiva. Es un ingrediente fundamental en la vida del ser*h

transmite la cultura, permitiendo su evolucion.

En azul podemos observar los paises desarrollados (es decir, los que tienen una buena
educacion). En estos paises la educacién es gratuita y a los chicos/as se le dan muchas

oportunidades de tener un buen presente.
Educacion a lo largo de la vida

En algunos paises como México la educacion se divide en dos 0 mas tipos, éstos a su vez se
subdividen en niveles tales como Educacion Basica (nivel Preescolar, Nivel Primaria,
Nivel Secundaria), Educacion Media (Preparatoria) y Educacion superior (Licenciatura y
posgrado). Las divisiones varian segun las politicas educativas de cada pais.

Indice de educacién
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Existen diversos conceptos que inteptan analizar W .
discurrir temporal en las personas. Asi, conceptos €omo e

continua, Andragogia o educacion de adultos tienen $ ‘ -
matices importantes que los diferencian y los enriquecen. L i, H >
NS

Segln estudios, los nifios de ocho afios aprenden mejor premiandgLs deZarro!Io y e/ N
atienden a los castigos mientras los de doce, al contrario, aprendeh mas.al’ redeci af‘g v
forma negativa ante sus errores. Los adultos también siguen esta normaygenefal obser\&w
mas sus fallos aunque de forma mas eficiente. =~

q y) -

Esto es porque los adultos aprenden mas por conviccién e incluso por necesidatt ya que
pueden requerir los conocimientos para su trabajo, o para alguna actividad en espe@ifico/pe!

ello es que aprenden mas eficientemente de sus errores, y saben perfectamente qu% k
aprendizaje es responsabilidad suya. A diferencia de lo que pasa con los nifios y jovenes, \}‘
mismos que en muchas ocasiones acuden a la escuela porque sus papas los envia

tanto por conviccién propia o porque tengan la necesidad de ciertos conocimientoss Zodo

para los nifios y jovenes y la andragogia para los adultos.
Evaluacion

La evaluacion es un proceso que procura determinar, de la manera mas sisterfiatica y
objetiva posible, la pertinencia, eficacia, eficiencia e impacto de las actividades formativas
a la luz de los objetivos especificos. Constituye una herramienta administrativa de
aprendizaje y un proceso organizativo orientado a la accion para mejorar tanto las

actividades en marcha, como la planificacidn, programacion y toma de decisiones futuras.

Lo que no debe hacer la evaluacién es categorizar. La categorizacion del conocimiento
impide reconocer de manera efectiva el avance en el proceso de ensefianza-aprendizaje, al
enmarcar por episodios la capacidad intelectual del aprendiz. Tampoco debe generalizar.
Asi como todo conocimiento es diferente, todo proceso que conlleva a él es diferente de

persona a persona, es decir, todos aprendemos de manera diferente, no debemos
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La evaluacion nos ayuda a medir los conocimientos

informacién de los avances de los mismos con la
|
cumpliendo o no los objetivos propuestos.

~»

9 v

serie de elementos, por ejemplo: un ensayo o practica en la formacion pr@feSional, una

~—
ayeren el
¢

La evaluacion educativa es un proceso sistematico y dirigido, eu/@ §arinteryiefien

representacion teatral en una escuela, un proyecto integrador, una pruegde e

aprendizaje informatico, etc.

Estos elementos nos permiten determinar si un sujeto ha alcanzado todos 18S Ohyjé

planteados, propiciando con ello un cambio en su actitud de una manera significativa.

o
En la actualidad, los mejores sistemas de ensefianza estan al servicio de la educaci
consiguiente, deja de ser un objetivo central de los programas educativos la si

ey

transmision de informacion y conocimientos.

También se podria decir que existe en algunos la necesidad de capacitar al alumn‘a’dﬁﬁ
autoaprendizaje, como proceso de desarrollo personal. Cada alumno es un ser Unico, |
muestra un elemento clave dentro del proceso de la evaluacion: no evaluar nada ma
evaluar, sino para mejorar el aprendizaje y para la organizacién de las tareas, ent?g otros
aspectos metodoldgicos. Bajo la perspectiva educativa, la evaluacion debe adquirir una
nueva dimension, y de esa manera darle un sentido de pertinencia a la ensefianza-

aprendizaje.

La evaluacion puede conceptualizarse como un proceso dinamico, continuo y sistematico,
enfocado hacia los cambios de las conductas y rendimientos, mediante el cual verificamos
los logros adquiridos en funcion de los objetivos propuestos. Y es éste para el docente el

perfeccionamiento de su razon de ser.
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Definicién alternativa de evaluagi

La evaluacion es la medicion del proceso de ensefiafzadapre
mejora. Desde este punto de vista, la evaluacién nunca $7

analizando cada actividad que se realiza.

previamente planeados, para los cuales institucionalmente es importante.obsegar que Ae
conocimientos demuestren que el proceso de ensefianza y aprendizaje“tuvo u;. el
individuo que ha sido expuesto a esos objetivos. En este sentido estoy hablar$o de la
evaluacion académica, en donde lo que importa es verificar y/u observar aves e
diversos instrumentos cualitativos o cuantitativos, que el alumno ha adquirido nuea‘g\
habilidades, destrezas, capacidades, métodos y técnicas, asi como también la gcalidad J

educativa” de su instruccion, que le permitan tener un buen desempefio para el bien™de

comunidad, beneficio personal, rendimiento laboral y disciplina.

Existen diferentes tipos de clasificacion que se pueden aplicar a la evaluacid

atendiendo a los diferentes momentos en que se presentan podemos mencionar: ™ M

e Evaluacion inicial que tiene como objetivo indagar en un alumno el ti
formacion que posee para ingresar a un nivel educativo superior al Clal se
encuentra. Para realizar dicha evaluacion el maestro debe conocer a detalle al
alumno, para adecuar la actividad, elaborar el disefio pedagdgico e incluso estimar

el nivel de dificultad que se propondra en ella.

o Evaluacion formativa es la que tiene como propésito verificar que el proceso de
ensefianza-aprendizaje tuvo lugar, antes de que se presente la evaluacion sumativa.
Tiene un aspecto connotativo de proalimentacion activa. Al trabajar dicha
evaluacion el maestro tiene la posibilidad de rectificar el proyecto implementado en

el aula durante su puesta en practica.
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e« Evaluacion sumativa es la

. . ) : %
al terminar algdn tipo de unidad tematica\ Tiene g
dado que se le asigna a cada alumno que ostenta estestig

v

e

en una determinada escala, el cual supuestamentguf€ficjasgl preriqizg' gue se ha

N .
adquirido; sin embargo, en la mayoria de los cehtros )“.. educativos @ste ‘{’
numero asignado no deja de ser subjetivo, ya que no se d_e)utra@"e alidadh e ‘,Q

conocimiento aprendido puede vincularse con el ambito gc al. Esta Bvaluacion
@ que ssha
-

e Goleman, Daniel ;(Diciembre de 1999). «capitulo 3», Titulo en gespa

permite valorar no solo al alumno, sino también el proyecto educaf]

llevado a efecto. P

Inteligencia Emocional, trigésimo séptima edicién edicién, Editorial Kairés;pp.
79. ISBN 84-7245-371-5.

La educacién que se imaparte en México es considerada como laica y gratuita, y to

nifios tienen derecho a recibirla, ésto esta reglamentado en la Constitucion Politica

obligatoriedad.

3.6.1. Identidad cultural y Educacion: una relacién necesaria

En momentos en que las prerrogativas pedagdgicas refrendan el ideal de la integralidad y
contextualizacion de los curriculum, la problematica de la identidad cultural emerge como
recurso formativo de incuestionable valia para la elevacion de la pertinencia y factibilidad
de los proyectos educativos. En virtud de la trascendencia de este axioma se hace
imprescindible el estudio de este fendmeno en su pluralidad concepcional, de modo tal que
contribuya a su tratamiento coherente y a su adecuada prospeccion en el contexto
educativo. Es este el criterio tedrico que rige la racionalidad del presente trabajo puesto a su

consideracion.
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en trabajos cuya trascendencia amerita un tratamiento espggial. Ih L, >

N
Entre estos debemos someter a valoracion la tesis expuestas por‘el €5 ﬁ, lalista del Ce
de Investigaciones de la Cultura Cubana, Rolando Zamora, q\%ﬁﬂt a

estudio de la identidad cultural cubana™ (1994), expone una serie de propbsiCiones que

constituyen ideas basicas para comprender la profundidad que erlc)r a el €s0

z 8

o Se hace necesario el énfasis en que "lo idéntico”, en lo que respecta a la Ydentidad

identitario; éstas pueden resumirse en las prescripciones siguientes:

cultural, existe solo en relacion con el devenir historico y los cambios que el miso oq

acarrea, lo que denota la no existencia de una identidad permanente o estable como i‘
producto terminado de un proceso previo. -

concepto. ~m

e La definicion conceptual y fenoménica de la identidad cultural debe expresar

continuidad de la historia como reflejo de su devenir. -

« Establecer distinciones entre dos procesos oposicionales: identificacion y diferenciacion,

cuyas intervenciones inciden en la formacion y consolidacion de las identidades.

« Diferenciar la identidad cultural popular de la identidad establecida por las clases y

grupos dominantes.
e Asumir la existencia de la diversidad dentro de una misma identidad.

o En el analisis de la identidad cultural en Cuba es totalmente viable la introduccién del

concepto de transculturacion, esbozado por el sabio cubano Don Fernando Ortiz.

Escuela de Artes Escénicas
Por: Mayra Rodriguez Mercado A

70



cambiante en sus expresiones concretas: lenguaje, institdcion

‘ .
cultura popular, relaciones familiares, arte y literatura 4efCe Ehds, sténlep néion de un
conjunto de variables independientes, entre las cualeS*fesultan )5?'-= interesantes:

el tiempo 0 momento historico, espacio geografico, estructur‘a/ho ocm’ ByriniCica
e\®

0

migraciones, género y generaciones humanas.

En esta misma linea de analisis tedrico aparece un trabajo con analoga pqr’e ACia, ﬁg la
autoria de las investigadoras Maritza Garcia Alonso y Cristina Baeza IV(artl’n (1996), que
obedece al titulo: **Modelo tedrico para la identidad cultural. En este vo mefylas
autoras refieren como finalidad presentar un aparato conceptual-instrumental qUe="permita
interpretar la diversificada informacion obtenida en los distintos &mbitos de indagaciérpeq

los cuales se intente desentrafiar procesos interculturales caracteristicos". M. GarciasAlonso \,‘
y C. Baeza Martin (1996: 11). La lectura y analisis de la fuente denota que Ia'{n' ma
constituye una propuesta loable para hacer mas objetiva la concepcion del fengmeno

estudiado. :,n /)

En este sentido se hace necesario precisar las principales determinaciones que alcanaoel
modelo:
>

e Asuncion holistica del fendmeno de la identidad, a partir de una apreciacion total del
mismo, donde se tiene en cuenta, no s6lo los objetos producidos por una cultura, sino
otros elementos como: el alter y el sujeto con el que se comunica, la herencia cultural de

éste y la actividad de la cual los objetos son resultado.

o Considerar la identidad cultural como un proceso sociopsicoldgico, donde se tengan en
cuenta la mismidad, la otredad y la relacion entre ambas, en la conformacion y

expresion de la identidad cultural.

o La apreciacion de la identidad en distintos niveles, desde un grupo primario hasta una

region supranacional, etc.
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-
un coefic w
/

cultura, la misma caracteriza el tipo de comuRicacio

e Al representar la identidad cult

sociales en que dichas formas se manifiestan.

e la ‘desarrollo de

Us’proyectos de Vied/

-~
"

En este modelo, de acuerdo con las direcciones plasmadas, se considera Ja identidad

o Laidentidad cultural hace patente el derecho a la exi - 4'.?-\
IS

distintas formas de cultura, en las que los grupos humanos asum

y actlian generando respuestas y valores retro alimentadores de}@ l”@.’,

cultural de un grupo social determinado (o de un sujeto determinado d% cultora igmo:
"la produccidn de respuestas y valores que, como heredero y trasmisor, actor y atﬁ)r de su
cultura, éste realiza en un contexto histérico dado como consecuencia dgk RrinCipic
sociopsicoldgico de diferenciacion—identificacion en relacién con otro (s) grupo (s) o su %

(s) culturalmente definido (s). M. Garcia Alonso y C. Baeza Martin (1996: 17-18) \}‘

En una cultura dada, estas respuestas de identidad se comportan de una manera sisté
por los grados de relacién, compatibilidad, coherencia y complementariedad que

en el desarrollo de las funciones comunicativas con otros sujetos de cultura que, dada

fenoménicas que conforman y cimientan la identidad cultural.

El concepto de cultura en el modelo objeto de analisis, constituye un pilar basico en su
cosmovision, el mismo es asumido como: "un sistema vivo que incluye a un sujeto
socialmente definido que, actuando de manera determinada en una situacion historica y
geogréfica especifica, produce objetos materiales y espirituales que los distinguen. La
cultura en este sentido amplio surge (se forma) conjuntamente con el sujeto actuante e
incluye su actividad y los productos de ésta”. M. Garcia Alonso y C. Baeza Martin (1996:
17-18)

Cuando se procede al estudio del fendémeno de la cultura es posible percatarse que el

concepto, que se ofrece en este modelo, se aviene a los criterios mas generalizados en la
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e
R
3 g
antropologia social contemporénea; : W .

autosuficientes, que asimilan o rechazan influéncia

&
Bgicos en

-
estructuracion y funcionamiento, al ser capaces de experi a _
1 ghateLios oLf'ogi
"\\ ’ e
»

En las ultimas décadas del siglo XX y en los afios iniciales del p& W &P '.-,

fendmenos sociopoliticos de indiscutible complejidad y trascende

y funciones a causa de fendbmenos econdmicos, politicQs{im

“Z

W

general.

ia. Bstgs, por \su
expresion en el escenario mundial, conllevan a los estudiosos e inv.e,ig esg las
diferentes disciplinas humanisticas, a abordar el fendbmeno de la comﬁicaciénen e las

culturas y a tratar de desentrafiar las variadas y complejas interrogantes que de,ell3

derivan.

En tal sentido, la investigacion debe asumir el influjo del relativismo cultural en ¢
contemporaneo para hacer dejacion de criterios que recurren a la asuncion de las
como entidades o cuerpos homogéneos pocos mutables. Estos asuntos no se compne
dentro del concepto de cultura vigente hasta la primera mitad del siglo pasado, sin e
la introduccion de la problematica de la identidad cultural en dicho campo, oﬂx

espacio idoneo para su solucion.

Es por ello que "el concepto de identidad cultural pudiera ser considerado c@ﬁ

intencion axioldgica sin que la escala de valores que ello conlleva tenga obligatoriamente

una connotacion ética, ya que puede referirse a otros ambitos de la ideologia, la
espiritualidad y la conciencia de los grupos humanos”. M. Garcia Alonso y C. Baeza Martin
(1996: 20)

En esencia, el modelo tedrico de la identidad cultural de Garcia y Baeza(1996) se estructura

sobre la base relacional y funcional de seis componentes:
1. Sujeto de la cultura.
2. 2. Otro significativo.
3. 3. Sujeto de identidad.
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&

Actividad identitaria.

o

5. Objetos de la cultura.

6. 6. Objetos de identidad.

-

‘u N
La relacion y funcionalidad de los anteriores comp@l entes,

formacion y desarrollo de la identidad cultural, se expresan a’ar r i IOy

‘30 al’ pfocesofde

comunicativa entre un sujeto de cultura (grupo humano, sod’aﬁme @rganizado [en

bitor, a_og y

trasmisor de una cultura geografica e histéricamente condicionada) y elLétro siggificativo

cualquier nivel de resolucion socioldgica, que se comporta como heredefe

(otro sujeto de cultura), que al actuar como alter en el proceso comunicacional y generar los
procesos de diferenciacion-identificacion propicia el desarrollo de la activida@ idemti

(un complejo proceso de acciones materiales y espirituales, que lleva a cabo el sujetoaden
cultura en el proceso de comunicacion con otros sujetos de cultura). J
La actividad identitaria conduce a la transformacién del sujeto de cultura en sujet
identidad (sujeto de cultura que, en el proceso de comunicacion con el otro significa?
ha diferenciado de éste y ha reconocido como sujeto actuante su identidad cultural),
se cimienta en los valores culturales que evidencian y definen su identidad. Estos \7§I
distinguen de los objetos de cultura (son todas las producciones materiales y espiritual
que el sujeto de cultura elabora) y se denominan valores u objetos de identidad” (son
producciones materiales y espirituales del sujeto de identidad objetivadas). Por todos estos
procesos, gracias a la influencia de la_memoria histérica, se conservan el conjunto de

valores culturales identitarios que refrendan, sustentan y estructuran la identidad.

El estudio tedrico del fendmeno de la identidad revela la amplitud cosmovisiva de su
esencia y lo profundamente polémico que resulta su contenido. Estas cuestiones son

evidentes a partir de la diversidad de posturas intelectuales y presupuestos que asumen y

defienden los estudiosos del tema. Las tendencias transitan desde el
sobredimensionamiento de determinados componentes del proceso, pasando por la
definicidn y conceptualizacién de la rica variedad de sus esenciales, hasta imposturas que
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se orientan hacia el nihilismo exi enC|aI @ ;

innecesarias las definiciones y formulaciones teoricas e

El pensamiento social cubano cuenta en su haber con sc')li

de orientar los estudios sociales en torno al fendmene Resaltan por s

N
,-"",

significacion los preceptos epistemoldgicos existentes en las obra ana Y orticiana; e
-9

metodoldgicas coherentes en funcion del desentrafiamiento,\ coMprension \ y

.5‘" ((

las cuales, aunque no se concreta una definicion del fenémeno, se} aetali Preseripcio

contextualizacion de la identidad en el plano fenoménico. P -~
7

En la conformacion del imaginario sociocultural latinoamericano, Marti advierte la

existencia en el Continente de "pueblos nuevos”, cuya naturaleza raigal no Qbetecs
racionalidad tradicional de otros pueblos. EI hecho denota la certeza existencial de u aq

naturaleza americana, sustentada en la unidad cultural de la pluralidad de etni el \}‘
formaron y adn la conforman, cuestién que implica el requerimiento de soluciones

que respondan a las exigencias contextuales de la realidad sociocultural latinoameri

reconstruccion permanente, garante de la inclusion de las diferencias frente a la unidad.
Aspecto que se materializa en los rasgos y valores de identidad, cuya singula@’
expresa en las particularidades nacionales y locales en su relacion con el devenir histérico
nacional, regional y global; cuestion que apunta hacia la percepcion de la identidad como

un proceso de interaccion entre lo macro y lo micro en el &mbito socio - historico.

Este hecho repercute en la determinacion de las peculiaridades del proceso etnocultural
cubano a partir de un acontecer relacional, que en el plano histérico condiciona
objetivamente la cubania, como sintesis de lo diverso; cocinada en el caldero de los siglos,
donde Yavé, Olofin y Atabey, confluyen en el ajiaco resultante del proceso de

transculturacién.
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Varios son los autores cuya direccidn.cientifica se W -

identidad, en tal sentido pudieran sefialarse los casos, de
-
esboza que "la identidad comienza a manifestarse en el m

i

ome o
» - 'J
las diferencias”. C. Torres (1995: 63), denota que "la ide ’ d E\igual alls;érﬁa tonal y su

imagen, sus tradiciones, su historia, raices comunes,forma, otivaciofg

creencias, valores, costumbres, actitudes, conciencia de mismid_a)'. R. 91¥ 89

5

define a la identidad como "comunidad de aspectos socizﬂég ultugales, étnicos,
linglisticos, econdmicos y territoriales; asi como la conciencia historica efpqUese pienﬁs
ser social en tanto tal, incluye la auténtica realizacion humana y Ias/posibil'es de

originalidad y creacion”.

En el mismo contexto, E. Ubieta (1993: 32) asume la identidad como "un heChe~Cultukal

objetiva y subjetiva de caracter historico". Para F. Gonzalez Rey (1995: 28) la ide
"un fendmeno subjetivo que pasa por los sentimientos y las emociones, espacio do;kd
expresamos y vemos emocionalmente. La investigadora C. Marin (1995: 123) lo
como "un fendmeno multideterminado, que produce al otro en la medida que se d
mismo". En el caso de G. Poggolotti (1995: 88) la identidad es entendida como ::/a'I‘
sintesis en la medida que nos movemos en el terreno de la conciencia, en el
intervienen, entre otros factores, algo tan importante como la memoria. La memoria no es
la historia en su caos objetivo, sino tal como la vivimos; como nos ha sido transmitida por

la tradicidn, entre ellos la tradicion oral”.

Para los autores M. Arias; A. Castro y J. Sdnchez (1998: 37), la identidad "es un proceso de
formacioén y transformacion, un proceso abierto, inacabado (...) y ese espacio convertido en
una pradera dispuesta a recibir todas las lluvias, los vientos y las brisas, las semillas venidas
de todas partes, sobre el fundamento de una capacidad de seleccion que asimila las

influencias provechosas y se cierra a lo que pudiera dafiarnos."

Todas las definiciones anteriores son racionales y abordan cientificamente el problema de

la identidad; consideramos, sin embargo, que no logran abarcarlo en su compleja
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integralidad. Nuestra concepcion d

los siguientes aspectos esenciales:

o La identidad es diferenciacion hacia fuera y asuncion
cuando un grupo humano se autodefine, pero a la vez

como tal, por los demas.

\
\4 » )
e La identidad es producto del devenir histérico y atraviesa® Jafstintas etaps’? :

gsafrollarse
>
[ o)

continuamente se estd reproduciendo, situacion que le permite_ d

enriquecerse o debilitarse e incluso desaparecer. ./)

o Laidentidad presenta distintos niveles de concrecion, se refleja en la vida cotidianaly en
la cultura popular y adquiere vuelos a través de la creacion intelectuall dety0

portador. Esta produccion, sin embargo, seria huera y vacia, si no sentara sus bases ep I

elemento popular. J

o Laidentidad de un grupo no significa completa homogeneidad entre sus miembgs,

no niega la diversidad, la heterogeneidad en su seno; aunque predomine lo comu demo

regularidad.
A
e La identidad se sustenta en la subjetividad humana, que constituye un facto Be

objetivacion practico social de sus valores. El individuo, no solo se reconoce
- - Ve « 7
miembro de un grupo; sino que se percata de su cercania con respecto a los demaés

miembros de su comunidad.

e La identidad es un fendmeno social que permite la integracion de grupos nacionales
afines, a partir de la existencia de intereses culturales comunes. Esto hace posible la

formacién de identidades supranacionales.

o La identidad tiene una estructura dialéctica compleja, en ella las formas superiores
contienen o reflejan, de alguna manera, las inferiores. La misma parte de elementos
simples como los ajuares domésticos, las vestimentas, etc.; se manifiesta en la

idiosincrasia, las costumbres, tradiciones y el sistema de valores; marca la cultura
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literarias de una comunidad humana.
s

La identidad, como ya hemos afirmado, es dialéctica v, @ ol (107 :
sentido puede apreciarse que el concepto de lo que sor@sse 4.' \37‘.-\‘ Ia\racién
comprobacion siempre antitética, referida a las diferencias y a h’ udes. Desde &sis
optica, el fendmeno de la identidad, al establecerse socialmen? Gﬁfi ta-ef ‘Unay
dindmica funcional cuya expresion implica la posibilidad de ser modifica@a dirig 0
PN

En el ambito educativo, la identidad se manifiesta como la toma de conciencia de las

5

reorientada.

diferencias y las similitudes referidas a comunidades, grupos sociales y e --
procesos historicos similares o disimiles. El tratamiento a la dimension identitaria de
educacion implica la cosmovision integral de los diferentes ambitos de resolucid
natural y cultural del fenémeno, donde las relaciones del pasado y del presente se r
en las culturas, proyecciones espirituales, imaginario social, formaciones politico

modos de producciodn y de vida, etc.; que han adoptado desde el pasado formas econ

sociales y culturales propias.

Si se asume con racionalidad la dialéctica del tal manifiesto, entonces resultara evidente
peligro que entrafia el sobredimensionamiento de algin componente social del progﬁo
formacion etnocultural de la identidad; aspecto que adultera los esenciales de determinadas
realidades historicas pues, a veces, dentro de un erratico credo nacionalista, simbolos y
formas comunes a superestructuras funcionales del pasado, son desencajadas de su sentido
practico para hacerlas parte de una estética supuestamente popular, pero producidas en serie

para el consumo turistico o el mercado general.

En el proceso de formacion y desarrollo de una identidad la lengua juega un papel vital. El
fenomeno, tal como lo expresa el linglista cubano Sergio Valdés (1998: 116), "no es
sencillamente un fenébmeno natural, es un hecho histérico-social, es un instrumento (...)
esto significa que el lenguaje humano es necesario analizarlo desde el punto de vista

natural, modificado histéricamente por el trabajo social. A diferencia de la accion animal, el
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lenguaje, toda lengua, depende de pkingipi W’

organizacidn de la sociedad que la utilice. Por ello la lepgu?

A semejanza de otros valores, la lengua es también un re

4

la sociedad, aspecto que implica el requerimiento %« (na.cencepcion
instrumental en torno al fenémeno. Se precisa entenderla como un, re€lrso relacionado Cor®s

@JWGM ity %

indispensable para coordinar la actividad transformadora de los sujetos Sociales. 4

- d.
ia,) plies_ &8\ rige

la actividad practico-material y espiritual; ademas de co

La utilizacion individual de la lengua, en este caso, no puede ser arbi@
bajo el control de la conciencia y de la experiencia social. Toda lengua manifiestata fusién
entre la actividad comunicativa y cognitiva, por eso se define el lenguaje como ' doreé
identidad y depoésito o salvaguarda de las experiencias del pensamiento humano, de aq

ural" l‘

"

historia y de la cultura: "la lengua es un marcador simbdlico de la identidad socio
Yolan